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La construccién del sujeto cultural
en el discurso y metadiscurso
poético y visual mapuche'

Sonia Betancour Sdnchez*

Introduccién

El pueblo mapuche ha vivido su historia en contextos complejos de con-
vivencia forzada y coexistencia conflictiva con la cultura mayoritaria vy,
desde esta vivencia, el sujeto cultural ha generado producciones artisticas
que se constituyen en un espacio relevante de reflexién sobre su ser cul-
tural.

Si bien en sus comienzos, estas expresiones respondian a formas tradi-
cionales presentes y practicadas en la cultura propia, con el tiempo se
mantuvieron unas y, otras, transformaron o asumieron las formas discur-
sivas de la cultura occidental, a través de la inevitable influencia de las cul-
turas en contacto.

En relacién con el aspecto identitario (Carrasco, 2002), el artista ma-
puche experimenta un proceso de toma de conciencia de su identidad
cultural y sugiere determinados significados en relacién con esta. Las pro-
ducciones artisticas textualizan esta linea temdtica que casi siempre se
advierte relacionada con la dominacién que ha ejercido la cultura mayo-
ritaria respecto de la cultura mapuche y las consecuencias sufridas por

1 El presente trabajo forma parte del Proyecto DIUFRO D-107-0005, “La dindmica estético-cul-
tural del actual discurso artistico mapuche: aproximaciones a las relacion entre poesia y visuali-
dad”, cuyo equipo de trabajo estd formado por la Investigadora Responsable, profesora Mabel
Garcfa Barrera y los co-investigadores Hugo Carrasco Munoz y Sonia Betancour Sdnchez.
Universidad de La Frontera (Temuco, Chile). soniabet@ufro.cl
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esta, expresadas en diferentes formas de injusticia. El artista mapuche, a
partir de estas vivencias ingratas, construye un discurso que da cuenta de
ellas, pero que estd al servicio de una reafirmacién y rescate de la identi-
dad cultural que plasma un proyecto artistico que lo contiene y explica.

En el proceso, han intervenido en forma decisiva las politicas del Es-
tado chileno las que han operado eliminando, a través de mecanismos de
integracién, asimilacién, homogeneizacién, aspectos identitarios y defini-
torios relevantes de la cultura mapuche, lo que provoca una pérdida im-
portante del idioma, de la religién y de la organizacién politica y social de
este pueblo.

Esta linea de accién colonizadora del Estado chileno, histéricamente
sostenida y acentuada en el tiempo, ha incidido en la construccién de la
identidad del sujeto-artista mapuche quien evidencia este proceso en su
propuesta artistica y poética. Un aspecto central, por ejemplo, es la refle-
xi6n misma sobre su ser cultural, sobre el sentido del ser mapuche, una
reflexién que lleva al sujeto-artista a penetrar en el espiritu de su cultura,
a volver al tiempo pretérito, al tiempo mitico y simbdlico de sus antepa-
sados, a evocar y reconstruir pricticas culturales tradicionales, a interro-
garse sobre sus ancestros, a redefinir y/o reafirmar su identidad étnico-cul-
tural.

Hay una busqueda permanente hacia el reencuentro con su mismidad
y desde ahi se manifiesta al mundo exterior en su arte; un mundo que lo
ve, que lo evalda y legitima dentro y fuera de su cultura. En la expresién
artistica dialoga con su ser mds intimo, recupera para su pueblo la armo-
nia con el mundo mitico-ancestral, entra en comunién con el mundo de
sus antepasados, con la historia que les heredaron.

El artista mapuche plasma en el espacio textual una voz cultural —su
propia voz— autorizada y sustentada en el conocimiento profundo de su
cultura, se autoconstruye en su discurso artistico y poético. Desde ahi,
entra en debate con la otra parte de su ser, la occidentalizada y ajena, a
quien cuestiona, reformula pero que, en definitiva, acoge para expresar la
mapuche y propia en su arte. Podemos decir que no es un ser cultural-
mente escindido, sino que cada vez asume mds su doble pertenencia y en
la cual conviven dos culturas: la propia y la ajena. La primera es la perte-
nencia, la definicidn, la raiz, el Ser; la segunda, la ajenidad, la incertidum-

256



La construccién del sujeto cultural en el discurso y metadiscurso poético

bre, el desarraigo. Hay entre ellas, naturales encuentros y desencuentros;
la complejidad de esta convivencia es la que expresa el artista mapuche,
quien debe volver su mirada al pasado, a su historia ancestral para visibi-
lizarlos en su obra artistica y manifestar en ella el dolor de la pérdida, la
usurpacién de la identidad por la imposicién de la cultura ajena, causan-
tes de la larga interrupcién de su ser cultural el que ahora renace fortale-
cido en la creacién del artista.

El arte poético y visual expresa una reflexién sobre el ser cultural ma-
puche que se construye en el discurso y en el metadiscurso. Esto eviden-
cia una bisqueda de la reafirmacién de la identidad étnico-cultural y que
reclama una definicién de la misma, al proponer una visualizacién de lo
propio y distinguir la diferencia con el otro cultural. Observamos un suje-
to que asume un doble proceso comunicativo —intracultural e intercultu-
ral— a través del cual se explicita la reafirmacién identitaria de la cultura
propia y la necesaria plasmacién de la diferencia con la cultura ajena, por
un lado y, por otro, la textualizacién de procesos interculturales comple-
jos que contienen la negacién e invisibilidad impuestas por la cultura
occidental.

El sujeto, desde una posicién sociocultural que lo sitda en un tiempo
y espacio autorizados, se construye cultural e identitariamente en el espa-
cio textual y propone un discurso integrador de una realidad vivenciada
compleja y tensionada por las relaciones interculturales. Asf busca la par-
ticipacidn y apertura en espacios culturales propios y ajenos en pos de un
posicionamiento legitimo de su arte, mediado por mecanismos y recursos
de hibridaje y heterogeneidad cultural.

El arte visual y la poesia etnocultural mapuche

El arte mapuche —poético y visual- ha estado asociado a las relaciones de
conflicto con la sociedad global; ha llegado a constituirse en una expre-
sion artistica valiosa ampliamente reconocida’. Lo relevante, es que esta

2 El reconocimiento sobre la poesia mapuche estd avalado en estudios de investigaciones realiza-
das en la Universidad de La Frontera (Carrasco, Contreras, Garcia, Fierro, Geeregat), principal-
mente, y Universidad Austral de Chile (Carrasco, Galindo, Rodriguez,) y trabajos investigativos
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cultura tuvo la capacidad de transformar los elementos culturales ajenos e
ir dando forma y vida a un arte propio, cada vez mds particular e identi-
tario de la cultura propia (Carrasco, 1993).

Las investigaciones sefialan que es posible reconocer variados discur-
sos en el dmbito de las expresiones artistico-literarias, tanto aquéllos vin-
culados con pricticas tradicionales de la cultura propia, como otros rela-
cionados con cdnones discursivos de la cultura occidental (Carrasco, Gar-
cfa, 2005:13-23). La poesia etnocultural ocupa la codificacién plural (Ca-
rrasco, 2000) del texto con doble registro mapudungun-espanol y collage
etnolingiistico; enunciacién sincrética e intertextualidad transliteraria
como procedimientos fundamentales y distintivos. Es una poesia que
plasma la preocupacién por la reafirmacién de la identidad y la recupera-
cién cultural, sin dejar de referir las relaciones de conflicto interétnico e
intercultural con la sociedad global, en las cuales se origina, la discrimi-
nacién de la cual han sido objeto, la asimetria de las relaciones con la otra
cultura, la injusticia, la exclusién, el etnocidio.

Por tanto, estamos frente a discursos poéticos y metadiscursos que evi-
dencian reafirmacién de la cultura tradicional e interpelacién a la cultura
ajena, a que se le pide reconocimiento por la cultura propia; el discurso
poético llama la atencidn, textualizando las consecuencias ingratas de la
colonizacién ejercida por la cultura mayoritaria, poetiza la injusticia con-
tra el pueblo mapuche, la asimilacién orientada hacia la pérdida de sus
valores y pricticas culturales, el intento de eliminacién de su sistema de
creencias, la invisibilidad impuesta.

En esta linea, el discurso poético asume una actitud testimonial que
denuncia una cultura impuesta que despoja de lo propio a otra; forzdn-
dola a (con)vivir en lo ajeno, lo extrafio, lo impuesto y es la angustia que
expresa el poeta en los versos:

Mis manos no quisieron escribir/ las palabras/ de un profesor viejo./ Mi
mano se negd a escribir/ aquello que no me pertenecia./ Me dijo:/ “debes

de Moens, Alvarado, entre otros. Sobre arte visual mapuche, los investigadores Carrasco,
Contreras y Garcfa han realizado un interesante aporte y “visién académica” de las expresiones
pictéricas, murales y textiles en el libro de su autorfa Critica Situada. El estado actual del arte y
la poesia Mapuche (2005).
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ser el silencio que nace”/ Mi mano/ me dijo que el mundo/ no se podia
escribir. (“Rebelién”, del poemario Se ha despertado el ave de mi corazon).

El sujeto emisor de la poesia etnocultural, en definitiva, expresa el deseo
de reencontrarse con su mundo ancestral, reconciliarse con su identidad,
recuperar los elementos culturales que le permiten re-establecer relaciones
y contactos con el mundo propio que le fue negado por una cultura a la
que ahora, en el espacio textual, le reclama, deja en evidencia en su hacer
injusto y que enfrenta discursiva y poéticamente con su propia violencia.
Desde esta realidad, el sujeto mapuche re-construye su historia como pue-
blo para su pueblo, crea conciencia respecto de la misma, afianza su iden-
tidad cultural y, al mismo tiempo prepara, desde el discurso poético, una
propuesta de relaciones interétnicas e interculturales mds justas y simétri-
cas, de reconocimiento y respeto a la legitima diferencia. La investigado-
ra Mabel Garcia (2005)°, a quien cito en extenso, sefiala que en el actual
discurso poético mapuche, se pueden distinguir diferentes etapas:

a.- La primera corresponde a los textos poéticos iniciales publicados en
forma esporddica y asistemdtica alrededor de la mitad de siglo. En ellos el
reconocimiento a una identidad cultural diferenciada se vincula al apego
a la Mapu Nuke (Madre Tierra) desde la concepcién tradicional, enfati-
zada por sobre las situaciones de desarraigo y ajenidad cultural y, en
algunos casos, de la identificacién que realiza el emisor textual con la cul-
tura chilena-occidental, como condicién connatural debido a la apli-
cacién de las fuertes politicas de homogeneizacién cultural por parte del
Estado-nacién chileno.

b.- La segunda, mds larga y compleja, tiene como centro una serie de t6pi-
cos relativos a: reconocer y asumir una posicién definida y diferenciada
sobre las problemdticas de la identidad étnico-cultural, como experiencia
personal y colectiva; recuperar los elementos y categorfas de la cultura
tradicional; consolidar un proyecto poético asumiendo la hibridez formal
de su discursividad, y que se relaciona con los procesos de adopcién que
realiza una cultura tradicional de cardcter oral de los cdnones discursivos
de la cultura occidental, eminentemente escrita; testimoniar y denunciar

3 Estas etapas las distingue a propésito de un trabajo suyo sobre traduccién y resistencia cultural
en el poemario Arco de Interrogaciones de Bernardo Colipdn.
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el atropello y genocidio cultural; y exponer, entre otros, el proceso de
desarraigo y ajenidad cultural como situacién de violentacién cultural a
partir de la intervencién histérica.

c.- La tercera, originada aproximadamente a principios de esta década, se
caracteriza por contener un proyecto poético e intelectual mds conciente
de los recursos politicos y publicitarios de la expresién poética y artistica
en tanto discurso publico, en el cual encontramos la reelaboracién critica
del discurso oficial y de sus versiones sobre los acontecimientos histéricos
y culturales, principalmente a través de la deconstruccién del discurso his-
toriografico y del discurso histérico. Ademds, la problematizacién de la
relacién acontecimiento-lenguaje, donde intervienen en la perspectiva
poética sesgos tedricos de la reflexidn estética, politica y cultural de la cul-
tura tradicional propia y occidental; lo dialégico como procedimiento a
diferentes niveles y con variados propdsitos: por ejemplo, como apertura
al reconocimiento de otras voces de la poesia latinoamericana y universal,
o como insercién de discursos de la cultura universal, cldsicos o contem-
pordneos, escritos o intermediales, audiovisuales, musicales, entre otros,
como correlatos que invierten o reafirman el sentido textual. Todos ellos
son mecanismos de una estrategia que impulsa al discurso poético
mapuche a adquirir un rango epistemoldgico para el conocimiento de su
propia cultura en la situacién de intervencién cultural.

Esta distincién nos permite observar el proceso vivido por la creaciéon
poética mapuche desde un momento en que el poeta empieza a re-cono-
cerse como sujeto mapuche, haciéndolo desde su sentir ancestral en su
relacion con la tierra. Posteriormente, ya con una clara definicién de su
identidad, enfrenta, reclama y denuncia su historia de pueblo-nacidn,
invisibilizada por la historia oficial impuesta de la nacién chilena, tiempo
en el cual potencia su cultura a través de la consolidacién de sus expresio-
nes artisticas. Finalmente, evidencia una linea de reflexiéon sobre su hacer
artistico propiamente tal y las formas de constituirse en un referente auto-
rizado y confiable de conocimiento y expresién de su cultura.

Por su parte, el arte visual no ha sido ajeno a los conflictos con la socie-
dad mayoritaria y al contacto interétnico e intercultural con la misma. Si
bien se ha mantenido un arte tradicional que involucra técnicas y elemen-
tos culturales propios, como la prictica de la pintura en cuero, la técnica
para la obtencién del color usando troncos de nalca y maqui para los
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tonos rojizos, un musgo acudtico para el color verde; el contacto con otra
cultura introduce elementos culturales ajenos como la prictica de la pin-
tura en 6leo y pastel, la técnica del pirograbado y genera précticas artisti-
cas interculturales que se posicionan y afianzan en el quehacer de la crea-
cidén artistica nacional, pero con una propuesta que contiene rasgos espe-
cificos y diferenciadores de una expresién étnico-cultural.

Es un arte que da cuenta de un interés por expresar las précticas cul-
turales propias y ancestrales (Garcia, 2005)‘. Hay énfasis en aspectos de
creencia y cosmovisién de la cultura propia lo que remite a un re-posicio-
namiento y recuperacion de la cultura, a través del afianzamiento de la
identidad. En definitiva, el arte mapuche poético y visual se construye en
el plano de los significados, con identidad propia y elementos culturales
diferenciadores que le permiten ser apreciado como tal en sus diversas for-
mas de expresion.

Leonel Lienlaf y Juan Silva Painequeo:
la construccién discursiva del sujeto cultural

En un acercamiento preliminar que nombra aspectos comunes de ambos
creadores, observamos que el discurso poético de Lienlaf lo da a conocer, al
uso occidental: con formas de comunicacién y canon que esta cultura prac-
tica y define. Silva Painequeo también usa una forma de exposicién occiden-
tal, en espacios publicos formalizados de esta cultura y en las comunidades.
Los titulos de las obras estdn en idioma mapudungun, hay técnicas de tefii-
do, simbolos, colores, propios de la cultura mapuche. Globalmente, en el
plano semdntico, ambos discursos estin orientados a significados socio-cul-
turales propios del mundo mapuche y revelan, a la vez, la influencia de la
cultura occidental con la que han estado histéricamente en contacto.

Los textos de Lienlaf estdn escritos en idioma mapudungun y espanol.
Dan cuenta de las injusticias cometidas contra su pueblo, evidencia sen-
timientos de frustracion, desazdn, resistencia cultural (Garcfa, 2006) y

4 La misma investigadora Garcia senala que el arte tradicional del pueblo mapuche ha estado lig-
ado a la transmision de su sistema simbdlico y saberes ancestrales y que en el contacto cultural
adoptaron elementos de la otra cultura produciéndose un proceso de transformacién.
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afianzamiento de la identidad, elementos que sustentan la idea de recupe-
racién de la cultura tradicional. Para este efecto se expresa del mundo de
los ancestros, la cercanfa y comunién con el mundo natural, el didlogo
con la tierra, con su propio mundo interior, con su abuela, con sus sue-
fios. “La pampa recogié mis huesos (...) La pampa me pidié que canta-
ra/ la poesia del infinito/ luego me dijo que fuera/ hasta el gran fuego de
las estrellas/. Me dijo que alli despertaria” (“Creacién”).

Hay momentos en los que el hablante expresa su rebeldia por la injus-
ticia sufrida por su pueblo; entonces, necesita recuperar el mundo ances-
tral y nutrirse de él para vivir el contacto con la otra cultura, sin tener que
suspender la propia como lo ya vivido por siglos. En el poema “Estoy”, da
cuenta de su ser cultural, él es la metéfora de sus antepasados, la esperan-
za de su pueblo: “Voy como agua/ por este rio de vida/ hacia el gran mar
de lo que/ no tiene nombre/ Yo soy la visién/ de los antiguos espiritus/ que
duermen en estas pampas/ Soy el suefio de mi abuelo/ que se durmié pen-
sando/ que algin dia regresaria/ a esta tierra amada’. El sujeto textual es la
pertenencia al mundo de los ancestros: “Soy el sueio de mi abuelo”; ¢l es
la confianza de su pueblo: “Yo soy la visién/ de los antiguos espiritus”.

La escritura de Lienlaf, dice Ivin Carrasco (2000:139-149), “consiste
bésicamente en la transcodificacién de la tradicién del canto indigena tra-
dicional, pero para tratar la problemdtica contempordnea de los mapu-
ches” y que “la reflexion sobre su poesia le ha permitido darse cuenta de
que, existencialmente, su situacién es ambigua, pues oscila entre dos
mundos, y que de esa situacién ha surgido el impulso vital por escribir,
como asimismo de publicar los poemas en doble registro, uno para el lec-
tor mapuche, otro para el lector wingka”.

Es una poesia que aborda temdticas de la tradicién cultural, en la que
los elementos simbdlico-creenciales se presentan a través del siempre pre-
sente mito de Treng-Treng y Kai-Kai, la presencia de otros elementos cul-
turales y/o rituales como el rewe, el kultrung, todos los cuales juegan un
rol trascendente en el afianzamiento de la cultura ancestral. Esta se vive
en un mundo complejo de relaciones de contacto con la cultura que les
ha impedido histéricamente vivirla. “Mis manos no quisieron escribir/ las
palabras de un profesor viejo/ Mi mano se negé a escribir/ aquello que no
me pertenecia’.
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El contacto con la otra cultura no ha sido grato; es la invasién, la vio-
lencia: “Mis manos no quisieron escribir/ las palabras de un profesor vie-
jo/ Mi mano se negé a escribir/ aquello que no me pertenecia’; “Temuco-
ciudad/ debajo de ti/ estin durmiendo/ mis antepasados”; la escritura,
simbolo de lo occidental, invade al otro; Temuco-ciudad, desplazé e inva-
dié con sus “Casas que no son/ de mapuches”.

Respecto de la construccion del sujeto en el discurso poético, uno de
los procedimientos que nos sirve para evidenciarla, es la intertextualidad
transliteraria que permite identificar, segin Claudia Rodriguez (1994), el
discurso histérico mapuche, el discurso de tradicién oral mapuche, el dis-
curso mitoldgico, el discurso winka, el discurso cosmogdnico (antropolé-
gico). Estos cinco discursos presentes en Se ha despertado el ave de mi cora-
zdn centran su interés temdtico en la denuncia y reivindicacién.

Rodriguez observa que el discurso histérico, se refiere a practicas de
tortura y muerte por parte de los winkas en contra del pueblo mapuche
(poema “Le sacaron la piel”); también este discurso se da en la referencia
a héroes (Lautaro, por ejemplo) y cuando alude a las consecuencias de la
colonizacién (poema “Temuco-Ciudad”). La estructura dialégica en algu-
nos poemas da cuenta del discurso de tradicién oral, como el poema “Pa-
labras dichas”, asimismo con los referentes naturales, culturales y geogrd-
ficos presentes en los textos.

El discurso cosmoldgico da cuenta de la cosmovision mapuche, de
lo sagrado; el poema “Rehue del Pillin” alude a elementos rituales pro-
pios. El discurso winka contiene elementos de la cultura winka, son
conceptos que evidencian el contacto entre ambas culturas y la influen-
cia de la cultura mayoritaria. El discurso mitolégico incorpora signifi-
cativamente sucesos, elementos o seres mitoldgicos, como el poema “El
suefio de Mankean”. Todos estos discursos funcionan como estrategias
para representar la identidad mapuche a través de una fusién y didlogo
de los elementos culturales propios y de los apropiados de la cultura
ajena, asi como transformados en el espacio de la creacién poética
mapuche.

Si bien el poeta tiene un proyecto escritural propio, hay en él una
orientacion hacia la busqueda de diversas propuestas que evidencian la
adopcién del canon de la poesia occidental. Asimismo, el artista pléstico
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Juan Silva Painequeo asume précticas tradicionales en su pintura en
cuero; pero, por otra parte, a través de la pintura mural en espacios puabli-
cos, la pintura en dleo y pastel asume técnicas de la cultura occidental
(Carrasco y Garcfa, 2005). Su principal interés es recuperar la cultura tra-
dicional y afianzar la identidad mapuche, a través de la recreacién de la
historia ancestral, el mundo mitico-creencial de sus antepasados, sus for-
mas de organizacion, el sistema de normas.

En el arte visual de Silva Painequeo hay un énfasis al expresar el mun-
do mapuche y con ello la recuperacién de la cultura; el artista plasma en
su obra, el sistema normativo (normas que rigen la cultura, segtin sus
palabras). Si el pueblo mapuche no recupera su cultura, sus normas, los
significados de sus practicas culturales, no puede afianzarse. En este 4mbi-
to es relevante la lengua, porque a través de ella todo esto se puede dar a
conocer a las nuevas generaciones y, también, tiene sentido la practica y
expresion del arte visual.

El artista expresa, por ejemplo, la organizacién del pueblo mapuche,
aspecto relevante en la recuperacién de la armonia con el mundo ancestral
y el afianzamiento de la cosmovisién mapuche. La desorganizacién y rebel-
dfa conducen a un alejamiento de la cultura por lo que el artista se siente
con la responsabilidad de dar a conocer esa organizacién en su obra.
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Para todo esto es necesario volver permanentemente la mirada al pasa-
do, al tiempo primordial, al tiempo circular del mundo mitico-creencial
donde nace y se acuna la identidad del sujeto. Esta se nutre de ese tiem-
po-espacio simbdlico al transcurrir el tiempo histérico en el que se expre-
sa, transita e interactda. Se destacan, entre otros simbolos como el pehuén
—antiguo guerrero mapuche— précticas, elementos culturales, héroes o
toquis, poderes ancestrales; tal es una parte del poder de la machi que se
expresa en el kultrin, asi como el machi kimun que refiere el conocimien-
to de la machi.

Un ser mitico importante es el Choike (avestruz), al que Hugo Carrasco
(2005) sittia en el conjunto textual pldstico de Silva Painequeo en torno al
ntcleo Trentren y Kaikai. Este ser mitico evoca el tiempo de la unién y
fusién entre el chey el andii; ese poder se entrega a hombres o mujeres que
lo merezcan, elemento de la cultura actualizado en el espacio textual.

Por otra parte, la presencia del weichafe es esencial en la lucha del pueblo
mapuche por lo que el arte visual de Silva Painequeo lo actualiza perma-
nentemente.
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En el discurso visual el sujeto se construye a través del mundo mitico-cre-
encial y mundo ancestral, fundamentalmente. De este mundo se fortale-
ce y genera su discurso visual, expresado en el origen del dmbito mapu-

che con Treng-Treng y Kai-Kai
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El rewe y el kultrin, son elementos simbélicos centrales en la cultura y
permanentemente aludidos en la creacién artistica de Silva Painequeo.

Lautaro o Lefxaru, expresa el nacimiento del dguila veloz; la piedra azul
tiene el espiritu de este guerrero y es el simbolo del poder; es una piedra
que se halla constituida por muchas energias. Una de ellas es la gente ma-

puche, los che.
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En definitiva, advertimos que este artista centra su atencion en expresar
la cultura tradicional mapuche. En este espacio de re-creacién re-construye
y re-afirma su identidad cultural, al tiempo que establece diferencias con la
cultura global para crear y proponer un arte pictérico distintivo y propio.

Algunas consideraciones finales

El arte poético y visual mapuche en Leonel Lienlaf y Juan Silva Paine-
queo, respectivamente, se halla conectado a través de las temdticas relacio-
nadas con la historia que enfrenta la sociedad occidental. Este es un refe-
rente importante en estas expresiones artisticas. No obstante, destaca en
ellos la temdtica de lo propio cultural, una orientacién a expresar el mun-
do mapuche, su identidad, su ser cultural, su cosmovisién.

Dentro de este contexto, el sujeto cultural mapuche es construido en
el discurso a través de plasmar y visibilizar elementos culturales propios,
aquéllos que le permiten distinguirse de la cultura ajena y los que se ubi-
can en un espacio mitico-creencial, en la religién, en el mundo ancestral.

Si bien ambos creadores centran su proyecto artistico en la cultura del
pueblo mapuche, no se desprenden de la influencia del contacto con la cul-
tura occidental, de la que toman elementos culturales que innovan desde su
arte, que logra una identidad propia. Si bien es un sujeto desgarrado por la
suspension e invisibilidad de su historia, también es un sujeto que procura
la armonia consigo mismo y con los demds; busca relacionarse intercultu-
ralmente, pero a la vez enfatiza el encuentro con su propia cultura.

En esta oportunidad y preliminarmente, he centrado la mirada en los
significados que sugieren, en el nivel semdntico, el espacio textual y dis-
cursivo de estas producciones. Esta mirada ha permitido observar un én-
fasis en la re-creacion de lo propio cultural e identitario, sobre la base de
su cosmovisién ancestral y mitico-creencial, sin obviar las relaciones con
la cultura mayoritaria y la historia de conflicto entre ambas.

Finalmente, los lenguajes discursivos y metadiscursivos del discurso
poético y visual mapuche a los que se adscriben estos creadores, pueden
constituirse en una construccion epistemoldgica estético-cultural desde la
cual el artista reflexiona, reafirma y construye su mismidad.
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