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n un articulo publicado en el periddico liberal

quitefio EI Comercio, el filésofo ecuatoriano

Fernando Tinajero cuenta que se levant¢ airado

de una reunién publica en un momento en el
que un funcionario del gobierno correista pregunté
cuanto representaba la cultura en el Producto Interno
Bruto ecuatoriano. Tinajero, quien fuera uno de los
fundadores del influyente grupo de los tzantzicos
en la década de los 60, es un seguidor de Teodoro
Adorno y ha desempeiiado un papel importante en
el ambiente intelectual de Ecuador y de Quito. La
indignacién del fildsofo y critico cultural se produjo
porque, en su perspectiva, lo que el funcionario estaba
haciendo era equiparar la cultura con el resto de las
tareas productivas, y argumentaba que si se hubiera
dado el trabajo de leer a Bolivar Echeverria, se habria
dado cuenta de que «las précticas llamadas culturales
no forman parte del proceso de produccién material,
aunque constituyen su condicion ineludible». Segun
Tinajero, solo las actividades cinematograficas,
discograficas y editoriales podrian calificarse como
industrias, pues producen objetos en serie, mientras la
pintura estaria en las antipodas del mercado, porque su
valor es el de ser uinico e irrepetible, y concluia que «los
efectos del quehacer cultural no se miden en dinero,
sino en bienestar espiritual, en crecimiento humano,
en aumento de conciencia, en vigencia u obsolescencia
de valores».

La tesis de Tinajero forma parte de una trayectoria
de pensamiento que ha sido muy influyente en el
pais y, como se vera en este trabajo, un seguimiento
genealdgico de esta corriente constituye una posible
via para entender la debilidad estructural que tienen
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las industrias culturales en el Ecuador contemporaneo.!
Este articulo recorre, desde la teoria critica, el papel
de influyentes corrientes que de modo reiterado
han propuesto y promovido la desarticulacion entre
la cultura, el arte y el dinero. La indagacion se hara
mediante una genealogia que contempla una serie de
proposiciones, debates y practicas de actores que han
cumplido roles protagénicos en el arte y la cultura del
siglo xx.

El texto intenta mostrar como la desarticulacion
entre arte, cultura y economia ha creado condiciones
sociopoliticas que ayudan a la debilidad estructural de
la construccion de las industrias culturales en el pais,
y revelar de qué manera este fendmeno se relaciona
con la exclusion de las mayorias de los mercados
econdmicos y culturales, por la actualizacién de
premisas raciales de origen colonial. Tomando en
cuenta que para la constitucion del campo de las artes
se requiere obligatoriamente la existencia de autores,
obra y publicos (Daza Cuartas, 2000), se describiran
condiciones sociales y corrientes intelectuales y politicas
que han contribuido a debilitar la conformacion del
campo profesional de las artes y de la cultura en general
y a excluir de manera estructural a amplios estamentos
de la posibilidad de ser creadores, intermediarios,
o incluso publicos de las producciones culturales y
artisticas hegemonicas.

De manera especial, este trabajo se enfocara en
el analisis de las propuestas de un influyente sector
de las izquierdas, surgido en la década de los 60 y
que ha tenido un especial papel en el diseiio de los
conceptos de arte y cultura en el Quito contemporéaneo.
Como veremos, a partir de la obra de uno de sus mas
conspicuos representantes, el intelectual y activista
politico Alejandro Moreano, ese sector ha reforzado el
distanciamiento entre la cultura y el mundo material,
a partir de una argumentaciéon que combina el
existencialismo, una lectura especifica de las teorias de
Teodoro Adorno y la promocién de un esencialismo
culturalista que parte de la premisa de que los indigenas
constituyen un segmento poblacional ubicado en las
antipodas del mercado y la circulacion monetaria. El
presente articulo busca mostrar como las concepciones
contemporaneas sobre la cultura y el arte reactivan
la problematica étnico-racial y esto ha sido un factor
decisivo en la debilidad de la construccién de un
mercado cultural interno en el pais.

Las problematicas senaladas se veran en tres
coyunturas claves del pasado siglo: a) en el periodo
de la refundacién de la Escuela de Bellas Artes y del
Instituto de Artes y Oficios a inicios del xx, después de
la revolucidn liberal; b) en el transito entre la década
delos 30 yla de los 40, cuando se abrié uno de los mas
interesantes campos de posibilidades de entrada de los
sectores populares a la cultura nacional, proceso que
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luego se detendria por la concrecién de un pacto que
burocratizé a un importante grupo de intelectuales
progresistas que apostaban por la construcciéon de
una esfera cultural plebeya, y, por otra parte, por la
reactivacion del conservadurismo cultural, y ¢) a partir
delos 70, cuando aparecen las propuestas de Alejandro
Moreano y de las corrientes asociadas al marxismo, al
existencialismo y al posmodernismo, de una vigorosa
influencia actual.

El articulo concluye sefialando algunos de los retos
mads importantes en el campo de la profesionalizacion
que existen hoy, cuando el Estado ha decidido
incorporar la cultura a las cuentas nacionales. A partir
dela propuesta de Walter Benjamin (1989) en tornoala
pérdida del aura de las artes, se mostrard que no existen
incompatibilidades entre un tratamiento materialista
dela cultura y un proyecto de democracia radical como
el que existe en Ecuador y que encuentra en el campo
de la educacion uno de los lugares prioritarios.

:El asesino profesional? Bellas Artes y Artes
f Oficios en el contexto de post-revolucion
iberal

En el volumen Pensamiento critico literario de
Alejandro Moreano. La literatura como matriz de la
cultura (Ortega y Caicedo, 2014) se incluye el articulo
«La literatura y el asesino profesional», del marxista
ecuatoriano, donde este desarrolla un alegato contra
la profesionalizacion que, en su perspectiva, ahoga el
quehacer literario a través de la rutina y de la utilizacion
de las técnicas propias de un oficio. Moreano asocia
la profesionalizacion con la razén instrumental que
elimina la vida y el cuerpo, y las sustituye por un
«sistema de aparatos, incluidos los hombres» (Moreano,
2014b: 303), y la define como un fetichismo tecnologico
en el que la fascinacidn por la técnica devalua los
contenidos. Dice que el asesino profesional pertenece
a una cultura que ha sustituido el placer por la higiene,
y que es propia de una época de crisis de los sentidos,
fragmentacidon de la conciencia, descentraciéon del
sujeto, fragilidad y precariedad y, en su lugar, revindica
la «tentativa desesperada del escritor [de] romper la
barrera de la representacion y lograr que la escritura
sea la vida misma y, a la inversa, que la vida sea una
construccion artistica» (304).

Moreano formulasu posturaantela profesionalizacion
en los afos 90, época en que la caida del socialismo real
en Europa habia venido acompanada del debilitamiento
de las consignas a favor de unificar la nacidn, la politica
y lavida, que habian sido enarboladas por los militantes
delaizquierda durante los afos 60 ylos 70. Sin embargo,
;qué antecedentes tenemos sobre la profesionalizacion
de las artes y la cultura en el pais? ;Constituyen los



modos de organizacion del arte y la cultura en Ecuador
y en particular en Quito, antes de los 90, experiencias
que pudieran haber constituido una alternativa a
la instrumentalizacién que Moreano asocia a la
profesionalizacion de esos afios? Una aproximacion
a los modos de organizacién social y politica de los
campos del arte y la cultura en el pais del siglo xx
nos mostrara mas bien las complejidades inherentes
aunos procesos de profesionalizacion propios de una
modernizacion periférica (Figueroa, 2001; 2009) y
las maneras como se relacionan con las debilidades
estructurales inherentes a la conformaciéon de un
posible mercado cultural.

En los analisis de los procesos de racionalizacion
burguesa que impactaron los distintos campos del
saber, varios autores coinciden en sefialar que hacia
mediados del siglo x1x, las artes y las letras también
sufrieron los procesos de especializacion que se
habian dado en los campos de las ciencias, entre
ellas las sociales, y las humanidades (Bourdieu,
1995; Jameson, 1997; Harvey, 1990). Uno de los
lugares privilegiados en estos analisis ha sido Parfis,
denominada la capital de ese siglo, y los analisis
suelen resaltar el surgimiento del arte por el arte,
asociado al paso de la dominacién basada en las
relaciones personales y el mecenazgo —con toda la
violencia simbolica que estos conllevan—, a formas de
dominacién mds estructurales y andnimas, atravesadas
por la apariciéon de especialistas y de circuitos que
involucran actores/autores, publicos, editoriales,
criticos y pares (Bourdieu, 1995). En el capitalismo
central, este proceso consolidé la profesionalizacion
de los artistas y fue condicion para el nacimiento de
una s6lida industria cultural que impactd a todas las
ramas de las artes.

En el caso de un modernismo periférico como el
de Ecuador, un importante proceso de redefinicién
delas artes y la cultura se vivi6 luego de la revolucion
liberal. Una de las medidas tomadas por Eloy Alfaro
en 1900 fue la reapertura de la Academia de Bellas
Artes y la Escuela de Artes y Oficios, que habian
funcionado, en un corto periodo, durante el segundo
gobierno de Gabriel Garcia Moreno entre 1872 y
1875, ano de la muerte del lider conservador. La
reapertura de la Academia durante el régimen de
Alfaro, que en realidad se postergé hasta 1904 por
razones administrativas (Salgado y Corbalan, s.f.),
se dio en medio de las ambigiiedades propias de un
régimen que, a pesar de haber conseguido su triunfo
mediante la activa participacion de indios, montubios,
mestizos y negros (Coronel, 2017), derroté las
aspiraciones radicales y permitio la continuidad de un
régimen cultural en el que se mezclaron el racismo,
el positivismo y el arielismo, como ocurrié en la

propia creacion y el funcionamiento de la Academia
de Bellas Artes.

La Escuela de Bellas Artes partié de una matriz
racializada, y de acuerdo con los trabajos de Salgado
y Corbalan (s.f.), alli se vivieron las contradicciones
propias del Quito de inicios del siglo xx, en el que las
nuevas expectativas abiertas por la revolucion liberal
encontraron su contrapeso en imaginarios de las
élites deudoras de los valores culturales del pasado.
La Escuela, que una vez abierta recibié a mas de
veinte alumnos y «chiquillas inteligentes y bonitas»,
en sus inicios se volco a la contratacion de profesores
europeos o formados en Europa, que hacian calcar lo
que estos definian como las tendencias dominantes
alla, y privilegiaron la reproduccién de colecciones
permanentes como las del Museo del Prado. La
Escuela surgi6 con una debilidad curricular, ya que
cada maestro hacia lo que podia, ademas de que el
estudiantado tenia deficiencias en matematicas que
complejizaban el dominio de la perspectiva. También
tenia un déficit financiero estructural que incidia
en el acceso a materiales, lo que imposibilitaba el
cumplimiento de los objetivos de varias materias
practicas. Esto hizo que, desde sus inicios, oscilara
entre la total dependencia de fondos del Estado y la
necesidad de incorporar asignaturas practicas como la
litografia que, si bien podrian contradecir la naturaleza
de una escuela dedicada principalmente al cultivo del
espiritu de las élites, constituian las unicas posibilidades
reales de conseguir fondos fijos.

Como muestran Salgado y Corbalan, la disputa por
la direccion de la escuela entre el maestro ecuatoriano
Manuel Navarro y el cataldn Victor Puig no solo develd
la necesidad urgente —que Navarro habia detectado—
de pasar del calco y la repeticién a construir un
lenguaje estético mas acorde con el contexto nacional
y local, sino que también sacé a la luz muchos otros
problemas, como la continuidad de patrones coloniales
que privilegiaban motivos y circulaciéon de obras
exclusivamente en ambientes cerrados y privados,
un altisimo nivel de desercion del estudiantado, asi
como la desactualizacion de los profesores y pérdidas
economicas por los materiales que se importaban.
Las propuestas de Navarro buscaban racionalizar
la formacién profesional, pero no resolvieron los
problemas estructurales que evitaban conformar el
triangulo de actores/autores, circulacion de obras y
formacion de publicos como elementos indispensables
de un solido mercado cultural.

Estos limites se vieron en la reorganizacion de la
Escuela de Artes y Oficios en el contexto posterior a la
revolucidn liberal, que evidencié que no se cambiaron
los habitos ni se crearon las condiciones institucionales
que transformaran las nociones fundamentales sobre
el trabajo y la educacion de los estamentos populares,
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La Escuela de Bellas Artes partié de una matriz racializada, y alli se vivieron las
contradicciones propias del Quito de inicios del siglo XX, en el que las nuevas
expectativas abiertas por la revolucion liberal encontraron su contrapeso en
imaginarios de las élites deudoras de los valores culturales del pasado.

determinadas por el racismo, el posititivismo y el
arielismo. Esto, a pesar de que la revolucion se baso
en un modelo jacobino de Estado y se nutrié de la
participacion activa de los sectores étnicos en el proceso
revolucionario (Coronel, 2017).

La reorganizada Escuela de Artes y Oficios exhibid
las ambigiiedades de la temprana institucionalidad
liberal que se disen6 en medio de las tensiones entre
la liberalizacion y la proteccion de la mano de obra
de estamentos que, como los indigenas, montubios y
negros, habian sufrido los rigores de las formas precarias
de explotacién laboral propias de colonialismo, como
el vasallaje, el concertaje y el esclavismo. Estas formas
laborales sobrevivieron en el periodo poscolonial y su
eliminacion constituy6 una de las principales razones
por las que la mayoria de estos sectores apoyaron
los ejércitos liberales (Coronel, 2017; Rueda, 2001;
Echeverri, 2009). La Escuela de Artes y Oficios, uno
de los experimentos que, amparados en la retorica de
los beneficios de la proteccion moral llevada a cabo por
politicos y abogados liberales, en supuesta busqueda
de compensacion, terminé como una de las formas
en las que se reactivd la servidumbre bajo los cddigos
morales.

En un contexto en el cual, a decir de Mercedes
Prieto, los liberales en vez de disefiar un claro marco
juridico de protecciéon de derechos impusieron una
normativa dispersa y fragmentada (2004: 43), el
proyecto de formaciéon concebido en el ambito de
las artes y oficios actualizd, en 1897, el Protectorado
Catolico que habia sido inicialmente fundado por
la gran figura del conservadurismo Gabriel Garcia
Moreno (Salgado y Corbalan, s.f.: 65). Cubiertos por
la misma l6gica moral sostenida por los conservadores
(Figueroa, 2001), los institutos operaron como
mecanismos que, a la vez que sirvieron para crear la
masa de albafiiles, ebanistas, talabarteros, herreros,
ayudantes de arquitectura, zapateros y sastres que
requeria la ciudad en crecimiento (Salgado y Corbalan,
s.f.: 65), debido al caracter clasista y étnico de su
ubicacién y composicion, funcionaron bajo unaldgica
de control y sometimiento de la mano de obra, mas
parecida al disciplinamiento propio del colonialismo
que a las formas abstractas de profesionalizacion y
especializacion del modernismo burgués central.

Ubicados en un sector que correspondia a «los
barrios indigenas y arrabales de la ciudad» (Salgado
y Corbaldn: 65), donde se prolongaron los mismos
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mecanismos de sujecion que mantuvieron atada a la
poblacion rural en el contexto postrevolucionario, los
institutos de artes y oficios funcionaron como una suerte
de concertaje urbano, que bajo la nocién de proteccion
a la orfandad de los que alli entraban, los ubicaba
en una condicién estructural de menores de edad y
entraban en una servidumbre vigilada por la policia.
A los institutos llegaban muchos de los que huian de
la servidumbre rural y victimas de las leyes contra la
vagancia, que sufrian nuevas formas de enganche con
los maestros, quienes, ayudados por la policia, evitaban
sulibre movilidad. Estos centros, ademas de espacios de
formacion, eran simultdneamente correccionales, casas
y sitios de trabajo (Kingman, 2008: 247-56).

Las artes entre los 20 y los 40: de la promesa
de los mercados culturales populares a la
cooptacion burocratica

La activacion de las logicas neocoloniales en el
contexto posterior a la revolucién liberal no pasé sin
ser disputada, y la primera mitad del siglo xx dejé un
inmenso legado de propuestas culturales y estéticas
que, siguiendo lo sefialado por Jameson (2011) como
caracteristico del tercer mundo, articularon ricamente
la estética, la cultura y las ansiedades propias de la
formacion nacional. Sin embargo, estas propuestas no
significaron necesariamente una profesionalizacion
de los campos ni una articulacion del arte y la cultura
con el mundo econdmico, a pesar de su rica conexion
con la politica. Uno de los ejes centrales de las
reflexiones es el acoplamiento a la nacion de los sectores
tradicionalmente excluidos, especialmente en el sentido
étnico, pero, paraddjicamente, hubo un abandono de
la idea de su profesionalizacion.

Hacialosafios 20 surgié en el pais unaizquierda activa
cuya presencia dejé un legado de ricas contribuciones
a las discusiones entre estética y nacion. Tales ideas
dieron origen al realismo, una corriente politica y
estética encabezada por literatos y pintores, la cual se
convirtio en un factor que prometia por primera vez
crear una esfera publica plebeya, que hubiera permitido
generar publicos populares y democratizar el consumo
cultural. Sin embargo, esta promesa se debilitaria a
partir de los afios 40, cuando disminuy6 la movilizacion
popular yla rica articulacion que la izquierda tuvo con
esos sectores. A partir de ese momento, la produccion



estética empezd a recluirse en la casa de la cultura
y se abandond el proyecto de ampliar la esfera de
produccion, la circulacion y el consumo estético de
base nacional popular (Rodriguez Alban, 2015: 49;
Coronel, 2017).

En las décadas de los 20 y los 30 se conformé una
solida produccién intelectual y cultural asociada al
realismo social, que se expreso en el ambito literario,
en el ensayo y en la pldstica; esta produccion estuvo
representada especialmente por el Grupo de Guayaquil,
que trabajo en pos de construir una estética formada
con la voz de los sectores populares, cuyas memorias
habian sido marginadas de la cultura hegemonica,
a pesar de haber tenido un papel protagonico en la
revolucion liberal. El Grupo logré articularse con
las propuestas del indigenismo que surgian y se
consolidaban en Quito y que habian encontrado
expresion tanto en el campo de la literatura y el arte,
como en el ensayo socioldgico y antropoldgico. Las
principales contribuciones provenian de pintores
como Camilo Egas, el comunista carchense Diogenes
Paredes, Manuel Renddn, quien trajo a Quito las
técnicas del constructivismo y el lojano Eduardo
Kingman, entre otros, formados en la Escuela de Bellas
Artes y quienes a través del realismo y el indigenismo,
disefiaron un lenguaje plastico que se imbricaba con
los requerimientos estéticos y politicos del pais. Una
figura central del indigenismo socioldgico fue Pio
Jaramillo Alvarado, cercano al liberalismo radical y al
socialismo, quien combind el ensayo, la investigacion
histérica y el andlisis antropoldgico en su obra mas
conocida, El indio ecuatoriano, que sufriria un continuo
proceso de reelaboracion en sus multiples ediciones a
partir de 1922. De otro lado, los realistas sociales y los
indigenistas mantuvieron un didlogo permanente con
propuestas continentales andlogas que se desarrollaban
en paises como México y Pert.

Laarticulacion dela politica, el ensayo, la plastica, el
teatro con la militancia y las ciencias sociales hizo que
la primera fase del realismo social y del indigenismo
llegara a constituir una experiencia unica de trabajo
de los intelectuales con la movilizaciéon popular que
ocurria en las décadas delos 20 ylos 30. Como muestra
Coronel (2012; 2017), entre los afos 20 y los 40 el
realismo social y el indigenismo estuvieron vinculados
con una vigorosa movilizacién popular que produjo un
rico acervo textual, bajo el liderazgo de la izquierda,
en la que militaban dirigentes indigenas claves en la
historia politica nacional, entre quienes sobresalen
Transito Amaguafia y Dolores Cacuango. La relacién
de activistas, artistas y pensadores citadinos con la
poblacién rural movilizada permitié el surgimiento
de revistas, panfletos y proclamas que conformaron un
tipo de opinioén publica ligada a lo que se denomina la
prensa chica. Una parte de la produccién intelectual

entre los 20 e inicios de los 40 conectd a los intelectuales
metropolitanos con las comunidades, ademas de que
cubri6 el ensayo, los estudios monograficos, la creacién
plastica, asi como una impresionante produccion de
ficcién, liderada fundamentalmente por el Grupo
de Guayaquil. Una de las principales razones de
esta articulacion fue la decision politica del Partido
Comunista de crear una sélida linea de trabajo que
permitié fundar periédicos como Nucanchic Allpa, en
los que se denunciaba la situacion de las comunidades,
se difundian las actividades politicas que estas
realizaban, se propugnaba la unién entre los indigenas
y los sectores proletarios y campesinos, a la vez que se
discutia el racismo, se informaba sobre la situacion de
otros pueblos indigenas y se discutia criticamente el
proceso de consolidacion del indigenismo tecnocratico
que apostaba por intervenciones en las comunidades
fuera del ambito politico (cfr. Becker, 2012).

Hay que sefalar que del lado conservador también
se produjeron reflexiones sobre los indigenas,
acompanadas de acciones politicas concretas propias
de un conservadurismo que estaba en proceso de
revigorizacion. La obra mads significativa fue Politica
conservadora, del conde Jacinto Jijon y Caamaiio.
Encaminada a dar un sustento tedrico al Partido
Conservador, en ella se desarrolla una tesis que devela
los conceptos que esgrimian los sectores latifundistas
para mantener atada a la poblacién indigena a través
de sistemas precaristas. Jijon describi6 a los indigenas
como ineptos para manejar el crédito, portadores de
una naturaleza que les imposibilitaba desarrollarse
fuera de los espacios de «proteccion» que les ofrecian
los hacendados, e incapaces de administrar de manera
autonoma su tiempo libre, por su proclividad al
«suefo embrutecedor» y a «la taberna». Concebia a la
poblacién indigena como no apta para el estudio, sin
mas habilidad y posesion que sus brazos para el trabajo
(Jijon y Caamano, 1934).

Heredero de grandes extensiones de tierras y de
obrajes textiles, Jijon hizo de sus propiedades, espacios
de experimentacion con la poblacién indigena que
laboraba en ellos para demostrar la justeza de sus
teorias. Coleccionista de arte, hispanoéfilo, arquedlogo
y lingiiista, sus nociones sobre la estética y su racismo
arropado de paternalismo hacia los indigenas a los
que negaba cualquier aporte significativo a la historia
nacional, mostraban como, en su perspectiva, solo las
élites podian acceder a la circulacién de la producciéon
estética (Figueroa, 2001). El conservadurismo también
impulsé la creacion de centros de socializaciéon de
sus ideas mediante la consolidaciéon de oficios para
los sectores populares, como sucedié con la Sociedad
Artistica e Industrial de Pichincha y el organismo
filofascista Compactacién Obrera (Rodriguez Alban,
2015: 49).
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Hacia fines de los afios 30, los experimentos
que unificaban la creacion estética, la reflexion y la
militancia politica, y la articulacion de los intelectuales
con los estamentos populares llegaron a su fin por varias
razones, entre las que Rodriguez Alban (2015) resalta
la guerra con Pert en 1941, que fue acompariada por
una gran desazon nacional y legitim la consolidacion
y la difusién de la tesis sostenida por el intelectual
Benjamin Carrion de la grandeza de la patria chica,
la cual planteaba, como principal caracteristica
de Ecuador, la de ser una potencia cultural, como
compensacion de la debilidad militar y econémica que
se habia hecho evidente en el conflicto. Otros factores
que contribuyeron al debilitamiento del vinculo entre
militantes y sectores populares en la busqueda de la
construccion de lenguajes estéticos nacionales serian
el ambiente enrarecido de la Segunda Guerra Mundial,
los conflictos alrededor de la dirigencia del Partido
Comunista y la desmovilizacion de la izquierda.

La figura que lider¢ la creacion de la Casa de la
Cultura y consolidé un nuevo modelo de relacion de
los intelectuales y artistas con la ciudad y el pais fue
Benjamin Carridn, un exitoso gestor cultural con nexos
con el partido socialista. Su tesis de la potencia cultural
de Ecuador es altamente evocativa del arielismo que se
difundié a nivel continental desde inicios del siglo xx, a
partir de la publicacion de Ariel, de José Enrique Rodd,
en la que se cre6 una imagen de Latinoamérica como
potencia cultural opuesta a la barbarie norteamericana.
Estas teorias desempefiaron un papel compensador
frente a la consolidacion del dominio imperial que
descarnadamente exhibian los Estados Unidos en la
invasion a Cuba y a Puerto Rico a finales del siglo
x1x. Carridn posiciond sus tesis a partir de una serie
de redes nacionales e internacionales que, una vez
creada la Casa de la Cultura, permitieron que esta se
convirtiera en el espacio privilegiado de produccién y
representacion de escritores y artistas otrora vinculados
con el realismo, asi como de las nuevas generaciones.
La Casa de la Cultura se convirtid en el principal lugar
de presencia de los artistas e intelectuales progresistas
que si bien pudieron disputar los proyectos artisticos
y culturales de los conservadores que denostaban el
realismo, lo consiguieron al precio de alejarse de la
posibilidad de construir lenguajes estéticos nacionales
que incorporaran a los sectores populares a la cultura
nacional.

La critica en Quito y el neoindigenismo:
las nuevas desconexiones de economia, arte
y cultura

A partir de los 70, en el campo de la educacion
universitaria se consolidd en Ecuador una serie de
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influyentes perspectivas que, en nombre de la critica,
reforzaron la tradicional desvinculacion entre el arte,
la cultura y la economia que, como hemos visto, se
habia venido perpetuando desde el periodo posterior
alarevolucion liberal. Estas corrientes se desarrollaron
principalmente en la Universidad Central de Quito,
en medio de los reclamos de la izquierda a favor de
una fuerte vinculacién entre militancia politica y
educacion, que ocurri6 en los afios 60 y los 70. Uno
de los fundamentos tedricos principales de estas
corrientes fue el existencialismo y la teoria critica, en
version de Teodoro Adorno, desde las que se sustentd
un desdén por la profesionalizacion y se consolido la
desconexion de la cultura y las artes de la dimension
economica, ya que esta fue asociada a lo que la Escuela
de Frankfurt definié como la razén instrumental del
capitalismo, que expresa la deshumanizacion de este
sistema. De otro lado, los criticos contemporaneos, si
bien continuaron profundizando sus reflexiones sobre
la necesidad de construir lenguajes nacionales anclados
en las tradiciones populares —condicién indispensable
para crear mercados culturales—, zanjaron la discusion
apelando a corrientes posmodernas que colocan a los
indigenas en las antipodas del Estado nacional, lo que
termino propiciando el abandono del proyecto de
construccion de lenguajes nacionales y la lucha por
una hegemonia de base popular.

Desde los anos 60, el modelo de convocatoria de
los artistas e intelectuales liderado por la Casa de la
Cultura evidenciaba su anquilosamiento, mientras
que la Revolucion cubana promovia la radicalizacion
de la izquierda continental y una juventud politizada.
Entre varias acciones politicas, los jovenes militantes
de la izquierda en Ecuador lideraron un movimiento
contra la Casa de la Cultura y se produjo lo que Polo
(2012) denomina la emergencia tzantzica. Este fue un
movimiento contracultural y parricida que enfocé
sus baterias contra la tradiciéon empotrada en la Casa
de la Cultura. Estuvo conformado por un grupo de
estudiantes de Filosofia entre los que estaban Fernando
Tinajero, Ulises Estrella, Bolivar Echeverria y Luis
Corral. Ellos se encontraban a tono con la reforma
universitaria liderada por el rector socialista Manuel
Agustin Aguirre, quien propuso la incorporacién
del materialismo dialéctico como método de analisis
contra la ciencia positivista, una reorganizacién
administrativa basada en la transdisciplinariedad, y
declar6 la funcién transformadora de la universidad a
través del reconocimiento de la extension universitaria.
Se creo la Escuela de Ciencias Politicas como una
solucion a la atomizacion de las disciplinas y se asumi6
como consigna oficial de la universidad el compromiso
politico para la revolucién (Campuzano, 2005).

El llamado a la transdisciplinariedad hecho por
Manuel Agustin Aguirre no estaba exento de desafios



epistemoldgicos y metodoldgicos que no fueron
asumidos por la misma academia que los proponia,
a pesar de la urgencia de su discusion, sobre todo si
se toma en consideraciéon que en los 70, las ciencias
sociales, las humanidades y las artes recién eran
proyectos en conformacion en la universidad. Hay que
tomar en cuenta que la creacion de las disciplinas fue
un proceso que ocurrié claramente en el capitalismo
central y permitié, desde mediados del siglo x1x,
la concepcion o redefinicion de las ciencias y las
humanidades (Wallerstein, 1996), proceso que habria
de extenderse al campo de las artes. De otro lado, la
historia de la teoria social y las contribuciones de Emile
Durkheim muestran que el proceso de conformacioén
de las disciplinas modernas fue acompanado de una
clara definicion de sus objetos —;qué se estudia?— y
de sus métodos —;cémo se estudia? En el caso del
capitalismo central, y tomando como referencia a
Francia, Bourdieu (1995) mostré como una serie de
dindmicas que acompaifaron el debilitamiento del
mecenazgo obligaron a los artistas a salir del nicho
de seguridades que ofrecia la 16gica moral del antiguo
régimen y los desnudé ante la crudeza del mercado.
Como podemos ver, a partir de la obra de Benjamin
(1989), la pérdida del mecenazgo fue condicién
indispensable para la ruptura del aura que cubria de
excepcionalidades al quehacer artistico y cultural, lo
que permitié democratizarlo. Benjamin sefial6 esta
posibilidad emancipatoria del arte, consciente también
de que el proceso de profesionalizacion que se dio en los
Estados Unidos y en la Europa fascista mostraban los
grandes riesgos sociales que se presentan una vez que
el totalitarismo politico del fascismo o la voracidad del
mercado liberal se unen al avance tecnoldgico y hacen
del arte y la cultura herramientas de consolidacién de
las logicas instrumentales de la modernidad.

En el caso de la Universidad Central, mds alla de la
enorme riqueza de los debates y las proposiciones de los
60y los 70, se produjo una situacién académicamente
ambigua: la ausencia de definiciones claras de objeto y
método evitd la construccion de los campos autonomos
de las ciencias sociales, ya que la tnica carrera que se
cred, la de Sociologia, continué vinculada a la Facultad
de Derecho, mientras que una imprecisa fusion
entre Pedagogia y Humanidades, debilité cualquier
posibilidad de surgimiento de campos indispensables
como la filosofia, la historia o la literatura. Por otra
parte, la carrera de Artes se cred en 1968, en remplazo
de la vieja Escuela de Bellas Artes, y en su fundacion
tuvo un papel protagdnico el escritor e intelectual
Edmundo Ribadeneira. Desde sus origenes la Facultad
se enfocd en la formacidn de artistas, mediante una serie
de experimentos curriculares que la fueron aislando de
los requerimientos sociales de la ciudad, al no tomar en
cuenta campos como la educacion artistica, la critica o

la gestion cultural, indispensables para la conformacion
de la triada de productores, mediadores y publicos
constitutivos del campo de las artes.

Desde la Universidad Central se continud la
articulacion entre la problemdtica étnica y racial del
pais con el pensamiento social y cultural, y la estética,
mostrando la continuidad estructural de las artes
y la nacion, tipica de los modernismos periféricos
(Figueroa, 2001;2009). Las tematicas del mestizaje y la
etnicidad son componentes centrales de las reflexiones
de Bolivar Echeverria, Fernando Tinajero y Alejandro
Moreano, entre los representantes mas destacados de
las corrientes criticas nacionales.

En el caso de Moreano, en el articulo «Entre la
permanencia y el éxodo: pueblos indios, historia y
literatura en Ecuador y Pert» (2014a), contrasta la
vigencia de las propuestas narrativas de José Maria
Arguedas en ese ultimo pais, con el desvanecimiento
del indigenismo en el Ecuador contemporaneo, que
se evidencia en el abandono de las experimentaciones
indigenistas desde la gran produccion de Jorge Icaza,
y con la poca receptividad de uno de los poemas
experimentales mas interesantes en la tradicion
narrativa nacional, y que incorpora el quichua: «Boletin
y elegia de las mitas», de César Davila Andrade,
publicado en 1959 por la Casa de la Cultura.

Para Moreano, esa paradoja es mas llamativa si se
toma en consideraciéon que en Ecuador, a diferencia
de Peru, el movimiento indigena ha ocupado un
lugar protagonista en la escena nacional, después de
los procesos organizativos de los afios 80 y el gran
levantamiento indigena de 1990. La explicacién
para Moreano reside en la incompatibilidad de una
cosmovision occidental y una andina definidas
de manera genérica. Esta interpretacién muestra
las paradojas inherentes a la construcciéon de las
imagenes posmodernas que se construyen a partir de
un esencialismo culturalista que sitta a los indigenas
en los margenes de la nacién y de la modernidad, y
los eliminan asi como posible ptblico y productor de
lenguajes estéticos hegemonicos. De este modo se crea
una operacion cultural que imposibilita construir una
hegemonia nacional de base popular, al reforzar un
dualismo cultural insuperable entre quienes forman
la nacion.

Nota

1. Como senala la economista Gabriela Montalvo en un especial
dedicado, por el periédico publico El Telégrafo, a las industrias
culturales, las industrias audiovisual, musical y fonogrifica,
editorial, de espectdculos, y un porcentaje menor de otras
actividades, aportan al PIB de Ecuador 1,8%, mientras en los
Estados Unidos el aporte es de 11%, y en otros paises como México,
Jamaica, Colombia y Perti mantienen promedios de entre 3% y 5%, a
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lavez que en Panama es superior a 6%. Para esta autora, el problema
del pais no es tanto el de la proporcion del PIB que aportan estas
dreas, como la desorganizacion del sistema. Hay que decir que solo
en los ultimos afios se ha incorporado al debate nacional el concepto
de industrias culturales y solo en el gobierno de Rafael Correa se ha
empezado a articular la economia con la cultura, como resultado
de la linea decididamente desarrollista adoptada por el gobierno.
A partir de la promulgacion de la nueva Constitucion, se disefié un
Plan Nacional de Desarrollo, que luego adoptaria el nombre de Plan
Nacional del Buen Vivir, en el que se contempla la consolidacién
de las industrias culturales (Objetivo 5). Sin embargo, incluso
durante este gobierno, la cultura es uno de los campos en los que
mas desatinos ha habido, como lo muestra el hecho de que hasta
ahora no se aprueba el Plan Nacional de Cultura, y el Ministerio de
Cultura, creado durante este decenio, ha sido uno de los que han
mostrado mayor inestabilidad de sus representantes.
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