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* Véase «Casa Tomada» en «Recien-

tes y préximas» de la entrega actual
de larevista (N. de la R).

tivo de pensar y debatir en torno a los mas acuciantes

problemas de nuestro tiempo seria el mejor colofén de
las celebraciones por |os cincuenta afios de la fundacion de la
Casa de las Américas. La iniciativa tuvo como antecedente el
Encuentro de Jévenes Artistas Latinoamericanos y del Caribe
que transcurrid entre el 3y el 10 de octubre de 1983 con la
presencia de mas de cien artistas y pensadores, quienes, mayo-
ritariamente, comenzaban entonces a expandir su voz mas alla
de las fronteras de sus paises. Arturo Arias, Fernando Balseca,
Jorge Boccanera, Salvador Bustos, Ana Istara, Amilcar Leis,
Juan Carlos Moyano, Antonio Navarro, José Mario Ortiz, Maria
Elena Ramos, Domingo Sanchez Bor y Radl Vallgo estuvieron
entre los ponentes de entonces. \eintiséis afios después corres-
pondia a los mas jovenes trabajadores de la Casa concebir y
llevar a feliz término un nuevo encuentro, tarea a la que nos
entregamos con extraordinario entusiasmo.

No podiamos, y eso era obvio, reproducir €l evento anterior.
Digtinta era la realidad de nuestros paises entonces, otra la Amé-
rica Latina hoy. Necesitdbamos definir lineas tematicas alrede-
dor de las cuales vertebrar cada intercambio. Nos interesaba
propiciar un cruce de ideas, pero también queriamos escapar

[ ,na reunion de jévenes artistas y creadores con el obje-



de los almidonados espacios académicos para acercarnos mas unos a otros. Conocernos, recono-
cernos en dialogo con € otro, era e principal objetivo. Encontrarlo nos parecia la mejor manera
de pensar el Continente, en un espacio que, desde el inicio, pensamos interdisciplinario. Queria-
mos, ademas, crear algo juntos, dgjar una huella, al menos en nuestras vidas. El propio encuentro
devino obra colectiva.

Hasta La Habana llegaron artistas plasticos, teatristas, escritores, musicdlogos, periodistas, criticos
e historiadores provenientes de varios paises de nuestra América, algunos de ellos desplazados de sus
paises de nacimiento. Diego Aramburo, de Bolivia; Susan Campos, de Costa Rica; Valeria Coronel
y Santiago Vizcaino, del Ecuador; Ana Longoni, Washington Cucurto y Gaston Zambon, de Argen-
tina; Gloria Mufioz, Alejandro L. Madrid y Héctor Ivan Delgado, de México; Raquel Paiewonsky,
de Republica Dominicana; Algjandro L. Ramirez, de Guatemala; Alegjandra Sequeira, de Nicara-
gua; Gabriel Schutz, de Uruguay; MViviana Vargas Galindo, de Colombia; los Jovenes del 98, de
Puerto Rico, protagonizarian € Encuentro, conjuntamente con el grupo de invitados cubanos entre
los que se encontraban Norge Espinosa, Espacio 08 (Douglas Arguelles Cruz, Rusan Torres, Jorge
Wellesley), Hiram Hernandez Castro, Raupa (Raul Valdés Gonzalez), Alexander Abreu y Leonardo
Garcia.

Algunos, como Alejandro Madrid, galardonado con el premio de Musicologia Casa de las Amé-
ricas, en 2005, conocian perfectamente a Cuba y a la Casa; otros, la mayoria, la visitaban por vez
primera. Todos Ilegaron con una curiosidad inmensa. Los sorprendié encontrar una institucion con
cincuenta afios de vida, repleta de gente joven y una inmensa capacidad de renovacion.

He escuchado muchas veces que Haydee Santamaria, heroina del Moncada y fundadora de la
ingtitucion, solia referirse a esta como la obra de los creadores del Continente. El |1 Encuentro de
Jovenes Artistas y Escritores de América Latina y el Caribe quiso ser fiel a esa idea y pensarse
como una obra en proceso. Fue entonces que surgio la idea de denominarlo Casa Tomada en dialo-
go con € primer cuento publicado por Julio Cortézar, aquel en el que alguien o algo desconocido
termina por expulsar de una casa enorme a dos seres vencidos y rutinarios. El cuento proponia un
destino que queriamos, debiamos, conjurar. Necesitdbamos una casa tomada por los jovenes, una
accion colectiva, una posibilidad real de encuentro ajena a toda pose. Ese seria el mejor de los
conjuros frente a la banalidad, la apatia y €l individualismo que imperan en estos tiempos.

Y asi fue, la Casa toda se Ilen6 de nueva energia, hubo ponencias y debates muy profundos, hubo
intercambio y cruces. Y como debia ser, fuimos mucho mas alla de lo planeado. Un grupo inmenso
de disefiadores gréficos dejaron su obra colectiva en una pared del patio interior de la Casay en la
sala de la Biblioteca, que para la ocasion dio acceso a todos los que visitaron la Casa a una amplia
lista de sitios y blogs de creacion joven latinoamericana y caribefia. Las tardes nos permitieron
dialogar sobre asuntos especificos de las artes plasticas, el teatro, la misica, € audiovisual. Poetas
y narradores no dejaron de leer a viva voz al tiempo que dirigian nuestra atencion hacia otros
autores de sus respectivos paises. La trova cubana estuvo excelentemente representada en las vo-
ces de Leonardo Garcia, Inti Santana y Pedro Beritan. Los resultados del taller de teatro conducido



por Diego Aramburo se mostraron el Ultimo dia, unas horas después de que los Jovenes del 98
mostraran algunas de las piezas con las que se presentan cotidianamente en las calles de San Juan.
El cierre fue por todo lo alto, con la misica de Alexander Abreu y su grupo Habana D’ Primera.

La Casa fue una fiesta y un &gora durante cinco dias de intensa reflexion creativa. Una de las
sesiones de trabajo se concentrd en la proyeccion del documental Sin mapa, en € que € conocido
grupo puertorriquefio Calle 13 presenta una cartografia personal de un continente por ellos redes-
cubierto. Pese a que para €l duo fue imposible asistir al Ecuentro, su testimonio nos permitié a
todos mirar con nuevos 0jos antiguas y dolorosas realidades de esa América nuestra, cuyo porvenir
estamos obligados a pensar, pues nos toca a todos participar en su construccion.

El dltimo dia del evento, en la mafiana, bien temprano, Washington Cucurto tomé la sala de
lectura y ensefié a un grupo de pioneros de una escuela cercana a construir libros manufacturados
con tapas de cartdn, como los que hacen en Buenos Aires €l y el resto de los integrantes de la
cooperativa Eloisa Cartonera. Juntos crearon un libro enorme en el que cas todos los participan-
tes dgjaron su huella. Otras muchas marcas quedaron en las paredes, en las paginas de esta revista
—a revista Casa, también tomada—, en los corazones. Esas marcas nos recuerdan que después del
encuentro ya no somos los mismos. Tampoco la Casa es la misma y quiza sea por ello que podemos
decir hoy con tanto orgullo que ha cumplido cincuenta afios.

El escritor guatemalteco Arturo Arias, enterado de que realizariamos un segundo Encuentro que
daba continuacion al espiritu del que se realizd en 1983, escribidé una nota de recordacién donde
apuntaba: «Congresos como estos, congresos de jovenes, sirven para desatar algarabia, para em-
prender planes a largo plazo, para construir amistades indelebles, para entender las pasiones que
nos alborotan». Refiriéndose al de entonces escribid: «Fue una experiencia Unica. Evocarlo obliga
siempre una sonrisa, por los afios transcurridos, por las complejidades atravesadas desde enton-
ces, por la satisfaccion de haber estado alli, como correspondia». Hoy podemos hacer nuestras
esas palabras y también, con ellas, agradecer a todos los que hicieron posible este encuentro, entre
ellos, el Fondo Cultural del Alba, la Asociacién Hermanos Saiz, € Ministerio de Cultura de Cuba y
sus ingtituciones, y también a nuestros invitados y todos los que nos acompafiaron durante una
accion con la cual la Casa de las Américas, espacio miltiple y diverso, habitado siempre, afincd
una vez més su huella en € futuro.[@
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naturaleza? Los intelectuales, aqui cabria aseverar el postulado gramsciano en el que todos y todas |o
somos, desde nuestras diversasideol ogias, identidadesy formas de asumir el compromiso social y politi-
co, tenemos derecho aluchar por conquistar toda la belleza, pero hay algo que presupone esa blisqueda
de nuestro ideal de vida buena, esto es, crear responsablemente | as condiciones paraque lavidahumana
seaposible.

La Habana, 16 de diciembre de 2009

&>
VALERIA CORONEL

Un debate sobre cultura, derechos politicos y «educacion
sentimental»

U na noche de enero de 2007 Paul Guafiuna, joven de dieciséis afios, hacia grafitis en una pared de la
ciudad de Quito cuando fue abordado por lapolicia; luego —herido de muerte—fue lanzado alaquebrada.
Movilizaciones colectivasy unjuicio exitoso contralos sujetos armadosfue el resultado del trabajo de un
conjunto bastante diverso de actores politicos entre | os que resal taban organi zaciones urbanasidentifica-
das como politicocultural es, organizaciones de derechos humanosy representantes del movimientoindi-
genadel Ecuador.

Paul Guariuna pertenecia a Zambiza, parroquiarural de la ciudad, conocida histéricamente como un
asentamiento indigena al que las estrictas disposiciones municipales del siglo xix habian definido como
fuente de mano de obraparael servicio de limpiezade laciudad de Quito. Los cuadros costumbristas en
los que sefundamento el imaginario nacional de principiosdel siglo xx habianincluido retratos dejévenes
nativos de Zambiza, siempre acompafnados de sus escobas y trajes atévicos. En unatonalidad suavizada
por |a estética nacionalista romantica, se proponia que estos sujetos virtuosos estaban inamoviblemente
atados a sus costumbres. El lugar asignado a esta poblacién indigena como sujetos ligados alatradicion,
servia de manera evidente para desplazarlos, después de las horas de servicio, a la cercana periferia
urbana. Segun la representacion de los sujetos subalternos como sujetos determinados por las costum-
bres, poblaciones exotizadas por |os discursos culturales, no se les considera productores de mercancias
y por lo tanto sujetos expuestos alas desigualdades y conflictos del capitalismo. Laimagen delostraba-
jadores como otros culturales constituye un canon en las sociedades coloniaes, asi que organiza las
divisiones sociales caracteristicas de formas parasitarias de acumulacion del capital que ligalos centros
conlasperiferias.
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Laelitecriollaintentaansiosamente evitar que estas poblaciones se «expongan» al efecto del dinero, y
construyen discursos sobre el sentido cultural y lasvirtudes morales que encierrael gercicio del trabgjo.
Como ha observado Carlos Sempat Assadourian, la aparente autarquia entre la heterogeneidad de for-
mas |aboral es que coexisten en la periferiadel capitalismo, hace que estas deban ser |eidas como partes
de laeconomia parasitariaen laque se eslabonan.! Desde una pregunta sobre |os modos de movilizacion
politicaque promueven estas representaci ones culturales, Rangjit Guhapropone quelaformade moviliza-
cionsocia enlas periferias debe verse como efecto delarestriccion del universalismo, puesel discurso de
laintraducibilidad entre sujetos desl egitimaformas de convocatoria, movilizacion eidentificacion detipo
hegemdni co; nadie puede ser afin aotro segmento social puesel discurso cultura restringelaabstraccion
de laidentidad y restringe las visiones de conjunto.? El lenguaje cultural organizalas practicas e instala
formas de movilizacion social coercitivas|as sanciones moral es son la primeraformade esta coercion.

El carécter colonial de esta idea de la cultura se puede reconocer en observaciones como las que
hicieron Jorge Juan y Antonio de Ulloa, «observadores del gobierno y régimen particular de losindios»,
que visitaron las provincias de Quito y Nueva Granada en 1735, en pos de identificar de donde provenia
la eficiente acumulacion de la Compafia de Jeslis y como esta podia adaptarse a la formacién de los
nuevosimperios. En su vigje descubrieron quelosjesuitas habian logrado disefiar unadivision del trabgjo
y unasegmentacion del saber muy particular, unaespecie de dualismo entrelo «tradicional» y |o «moder-
no», entrelo utdpicoy lo comercial, atamente eficiente paramantener silenciadoslos conflictosy llenaslas
arcas globales dela Compafiade JesUs. L osjesuitas habian decidido utilizar instituciones socia estradi-
cionaesandinasen susmisioneseintegrarlasaunaestrictadivision y supervision del trabajo orientado a
laproduccion de mercancias. El lenguaje heoincaico delosjesuitas estabarel acionado con ladelimitacion
del territorio delamisién como unterritorio mora dondelapropiasociedad, alegéricamente representada
en el derecho de gentesandino, pudieraautorregularse con referenciaexclusivaaunaautoridad religiosa,
y donde era, por tanto, innecesario el desarrollo de un lenguaje politico.

Lafabricacion de estas a deas «natural es» o territorios moral es suponiaun sistemadevigilanciainterno
muy estricto donde habiaunaregulacion minuciosadel espacioy del tiempo delapoblacién. Alamanera
inca, pero bajo unosritmosinusitadamente rapidos, funcionariosinvestidos alausanzaantiguaregul aban
y tecnificaban las funcionesy los oficios; laeconomiade la salvacion ocupabalatotalidad del tiempo de
lossujetoscoloniales.

No se permitiaque en estareplblica hubiese mendigos ni ociosos. Estos eran destinadosal cultivo delos
campos reservados, que se llamaban la Posesion de dios. A lasindias seles dabatareas de hilado, menos
aaguellas ocupadas en € cultivo delos algodonales, de esta fatiga estaban exentas las embarazadas, las

1 Carlos Sempat Assadourian; «La produccion de la mercancia dinero en la formacién del mercado interno colonial. El
caso del espacio peruano, siglo xvi», en Ensayos sobre el desarrollo econdmico de México y América Latina (1500-
1975), en Enrique Florescano (comp.), México, Fondo de Cultura Econémica, 1979.

2 Rangjit Guha: Dominance Without Hegemony. History and Power in Colonial India, Cambridge, Harvard UP, 1998.



que criaban y otras | egitimamente impedidas de sdir al campo, pero no de la ocupacion del hilado. En
cada reduccion habia talleres para las artes; principal mente aquellas que eran més Utiles y necesarias,
como herreria, plateria, carpinteria, tgjidos, fundicion; asi también otras artes de agrado [...] desde que
los nifios eran capaces de trabajar eran llevados a estos talleres donde €l genio decidia su profesion|[...]
en cada pueblo habia una casa llamada de refugio donde se mantenian en reclusion las mujeres que no
tenian hijosquecriar, lasviudas, losenfermos habituales, losvigos, ali selessustentabay vestiaaplican-
dolos aaquel género de trabajo que sufria su capacidad para mantenerlos en accion.®

La mision de Paraguay engendr6 una sociedad en la que la produccion de mercancias era la més
eficiente conociday, sin embargo, €l uso del dinero al interior del espacio misionero estaba prohibido. El
estricto control del tiempo de los indios se combinaba con una contabilidad marcada por la ética del
ahorro por parte de procuradores y mayordomos. Se trataba de empresas cuya poblacion no era pagada
con dinero, un jesuita hacialas veces de redistribuidor de una dosis basica de comiday vestidos «como
parano inducir aidolatria», mientras un procurador sacabatodo el excedente deladisciplinalaboral para
venderlo en las ciudades modernas. La produccion de hierba mate y tejidos en el caso de la replblica
moral del Paraguay eraentregadaal coadjutor, quien lapasabaal procurador, encargado de administrar el
negocio financieroy comercial .

[L]os efectos comerciaes asi en rama como fabricados entraban en €l giro de la negociacién y sin
embargo en esta replblica era desconocido € uso de la moneda y todo signo que la representara.
Losfrutosde latierray lo sobrante de su industria era permutado con las producciones que los Indios
no tenian, y los artefactos que necesitaban. Los efectos comerciales, asi en rama como fabricados,
entraban en el giro de la negociacion. Los mas considerables de estos articulos eran la yerba del
Paraguay, lacera, lamiel y loslienzos de algodon. Los articulos de comercio salian fueradelaprovin-
cia, y lamayor parte se consumian en BuenosAires.*

En este contexto, el discurso entorno alanecesidad de salvar alosindiosdelacarrerade corrupciones
introducidapor e capital, e discurso sobre su particularidad cultural, preparabaun modelo de administra-
cién econoémico colonial.

El siglo xx esel momento en el que se produce unade | as disputas més productivas parala descol oni-
zacion del concepto decultura. Estatuvo lugar entorno aladefinicion de culturanaciona en €l periodo de
entreguerras, entrelos criticosdel gamonalismoy los herederosdelas elites criollas, hacendadas eindus-
trialesderaigambre conservadora, que se preciaban delautilidad delaherenciajesuiticaen lamodernidad.

3 Jorge Juan y Antonio de Ulloa: «Sobre €l gobierno, administracion de justicia, estado del clero y costumbres entre los
indios del interior», Noticias secretas de América, t. |1, Madrid, Quito, Ediciones Turner, Librimundi, 1982, edicion
facsimilar de la publicada por David Barry en Londres, 1826 (escrita durante la expedicion cientifica iniciada en 1735).

4 [dem, cursivas de la autora.



El movimiento conservador proponiaorganizar unaindustrializacion basadaen el capital agrarioy en el
model o dualistade administracion social antes expuesto, que establ ecia sujetosy nicleos sociales moder-
nosasi como delimitabael territorio de nticleos pobl acional es vistos como cultural mente otros, arcaicos,
administrados por categorias cultural es antes que econémicas o politicas. Por su parte, laizquierdaeraun
movimiento compuesto de diversoscriteriosy organizaciones paliticas, queincluiand liberalismoradical,
al socialismoy a comunismo. Particularmente entre las décadas del treintay el cuarenta, laépocadelos
«frentes democraticos», laizquierdadej6 huellaen las reformas estatalesiniciadas ala caidade los regi-
menes oligarquicos y antes de la dominacion del paradigma de la Guerra Fria. La disputa estaba
protagonizada no solo por intelectuales, también por nuevas voces que entraron desde €l sector campe-
sinoy popular para disputar lasimégenes que se vertian sobre ellos.

En pleno proceso de imputacion de la propiedad gamonal —y cuando habiallegado €l turno del Ecua-
dor enlahistoriade las revoluciones sociales de laAmérica L atina, pues se reabrian losjuicios por tierra
entre las comuni dades campesinas expropiadas y grandes latifundistas ante los tribunales estatales—, la
literatura vanguardista indagaba en la cotidianidad del migrante campesino en la ciudad para mostrar
experiencias de identidades inestables. La literatura representaba sujetos cuyas voces hablaban de su
incredulidad en las ficciones culturales que ordenaban |as jerarquias paternalistas. Se mostraba el otro
rostro delamodernidad, negado tanto por las visiones progresistas de civilizacion del liberalismo oficial
como por €l discurso organicistade lanacion catdlica de |os conservadores.

Asi, en el relato «Sangre pesada» de Angel Felicisimo Rojas (1938), laprotagonista, unahijailegitima
cuyamadreindiahabialogrado pagar susestudiosal insertarlaen circulos mestizosde laurbe, reflexiona-
baen estostérminos: «Yano es el impedimento que procede de la proyeccion funesta que ensombrece a
su hijael que cabe considerar. Yo, Dolores Uchuari debo saber 1ealmente qué soy paralos demas. ¢Qué
significo para quienes me conocen? ¢Qué represento y qué puedo como amiga, como hembra, como
mujer?».°

En esta épocarevolucionarialos contenidos hablaban de laviolencia detras de los mitos paternalis-
tasmientrasel discurso sobre el lengugje artistico insistiaen hacer visiblelaarbitrariedad delasformas.
Laemotividad militante permitiahacer unaarticul acion delos fragmentos estallados de laficcion, pero
la nueva articul acion de los fragmentos se representaba como arbitraria, inconclusa, secular como el
didogo politico que empezabaaforjarse paralaconstruccion del nuevo modelo estatal. El critico José
Alfredo Llerenainsistia en que la esencia del arte no reside en que este alcance su objeto, sino en el
proceso plastico mismo. Asi, el proceso de las asambleas popul ares, aun cuando no se hubierauniver-
salizado €l voto, se reconociacomo un gjercicio democratico que sustituia el terreno altamente codifi-
cado del racismo.®

5 Felicismo Rojas: «Sangre pesada», Revista del Sindicato de Escritores y Artistas del Ecuador (SEA), No. 2, julio-
agosto, 1938.

6 Véase Vaeria Corond: «Origenes de una democracia corporativa: estrategias para la ciudadanizacion del campesinado
indigena, partidos politicos y reforma territorial en Ecuador (1925-1944)», en Eduardo Kingman: Espacios y flujos.
Historia social urbana, Quito, Flacso-Ecuador, Ministerio de Cultura del Ecuador, 2009, pp. 323-365.



En un continente dondelaciudadaniaerarestringida, laluchapor el derecho social constituy6 el meca-
nismo de la conquista de derechos politicos paralas mayorias.’

Sin embargo, como ocurrid con varios paises delaAmeérica L atina, losfrentes democréticos formados
en el Continente en contradel fascismo no fueron reconocidos como aliados de lademocraciadurante el
periodo delaGuerraFria. Asi sedesegitimd el papel que habian tenido lasizquierdasy lasmovilizaciones
campesinas en laformacion de una democracia poscolonial .8

Este proceso trgjo consigo dos cambios sustancialesen el lengugje politicoy cultural: uno, lasupresion
del concepto de trabajo de las politicas publicas del Estado de Bienestar. El concepto de trabagjo habia
sido fundamental en laformacion delos Estados|atinoamericanos: lasrevolucionesliberalesen el Caribe
y los Andes habian logrado avanzar gracias a la ecuacidn que establecian entre la abolicion del trabajo
servil y la ciudadanizacion de las castas subalternas. El concepto de trabajo, ligado alos reclamos en el
campo del derecho social, habialogrado articular en las décadas del treintay del cuarenta una serie de
identidades que resultaron en unaampliareformaterritorial, reformasjuridicas fundamentales del Estado
y aspiraciones de participacion politica de obrerosy campesinos.

Laeliminacion del vocablo estatal de lanocidn de trabajo durante la Guerra Fria formo parte de un
proyecto de desmovilizacion politica. El hemisferio occidental ofreciaalas castas subalternas, acambio
de laintegracion politica que habiasido el objetivo de lalucha por la descolonizacion, la alternativade
integrar lacivilizacién mediante su acceso a niveles de consumo familiar que las ubicaran al nivel delos
estandares de vida norteamericanos. Este ofrecimiento resultd falaz, entre otras cosas, debido alaresis-
tenciade las elites patronal es a desarrollar mercados internos de consumo, y también como efecto dela
inexistenciade un Plan Marshall paralaAmérical atina.

Como parte de este programa de desmovilizacion, €l otro cambio sustancial en el lengugje politico y
cultural fuelaadopcion del paradigmadel relativismo cultural enlaacademiaecuatorianay lasingtitucio-
nesculturalesdel gobierno. El relativismo cultural, que habiaservido paracombatir el paradigmaracial del
fascismo europeo, una vez adoptado por |os paises poscoloniales en el contexto de la GuerraFria, fuela
antesala de programas de fol clorizacién de la cultura popular con fines turisticos alos que contribuyo €l
programadel Punto Cuatro de los Estados Unidos.® Uno de los dramas de este giro cultural fue precisa-
mente la sustitucidn de unanarrativa sobre laconstruccion politicade | asidentidades popul ares, proceso
fundamental en lalucha contra el racismo y € trabajo servil, por un nuevo discurso que estereotipaba
culturalmente alapoblacion. Laproduccion estéticade las vanguardias también fue gravemente af ectada,

7 Sobre la relacion entre fragil ciudadania, derechos sociales y derechos politicos en la América Latina, véase Allan
Knight: «Democratic and Revolutionary Traditions in Latin America», Bulletin of Latin American Research, No. 20,
2000.

8 Véase un excelente tratamiento del efecto de la Guerra Fria sobre procesos democréticos que involucraron a la
izquierda en la América Latina en Gregory Grandin: The Blood of Guatemala: A History of Race and Nation (Latin
America Otherwise), Durham, Londres, Duke UP, 2000.

9 Mercedes Prieto: «Rosa Lemay lamision cultural ecuatoriana indigena a Estados Unidos», en Galo Plaza y su época,
Quito, Flacso-Ecuador, Carlos de la Torre y Mireya Salgado (comps.), Fundacion Galo Plaza Lasso, 2008, pp. 157-191.



pues laproduccion en torno aidentidadesinestablesy a arte moderno eradesval oradafrente alademan-
dainternacional deiméagenesdelos«otros» culturalesdelaAmérical atina. No esgratuito quelasizquier-
das que hasta e afio 1948 habian formado parte de los ministerios publicos encargados de politicas
laboralesy del patrimonio territorial del Estado, fueran desplazadas ala Casa de la Cultura Ecuatoriana
para ser identificados artistas de espaldas a la politica. Esta institucion concebida dentro del proyecto
para afirmar la intelectualidad democrética del pais en los afios constitucionales de 1944 y 1945, en
contradiccion con sus premisas de democratizar la cultura de esos afios, fue aislada de su vinculo con la
construccion de la democracia durante |as décadas de la Guerra Fria.

Agitadores, artistas, periodistas y funcionarios militantes que habian trabajado en los ministerios de
Educacidny Prevision Social hastael afio 1945, recibieron laCasadela Culturade manosdel presidente
Galo Plaza (1948-1952) en una época en la que la deliberacion conjunta entre comunidades indigenas y
militantes deizquierdasobrelosdestinos del Estado eraperseguida. Enlosgobiernosdelasegundamitad
del sigloxx, lasmayoriasfueron duramente segregadas de laactividad politica, mientras mercados cultu-
rales del mundo celebraban lapinturadel indio como otro cultural y se establecian |os primeros mercados
de artesanias indigenas para turistas extranjeros.

Laderechadesconocié el aporte delaizquierdaalademocraciay laizquierdase hizo mas purista; las
Instituciones de seguridad social se concentraron en el discurso delasalubridad; e discurso sobre cultura
popular oscil6 entre una exitosa fol clorizacion de la produccidn simbdlicay un discurso critico aunque
también melancdlico por parte de los artistas e intel ectual es respecto de las dificultades de su comunica
cioncon el pueblo, el peso existencia desuinsalvabledistancia. Lasdictadurasmilitares deladécadadel
setentaen el Ecuador delimitaron |os campos petroleros amazénicosy |levaron acabo unatimidareforma
agrariabajo el emblemade representar aun aguerrido pueblo indio. En latradicion ventriloquistadescrita
por e historiador Andrés Guerrero, hablaron en nombre del pueblo sin el menor riesgo de entrar en
didogo con é.*° Este legado de las sociedades poscol onia es se agudizo6 durante el periodo de privatiza-
ciones de ladécada neoliberal, cuando se €litiz6 el consumo cultural, y € proceso cultural (produccion,
circulaciony consumo), como buenaparte del capital simbolico en el Ecuador, se concentrd en ciudades
importantes (Quito, Guayaquil y Cuenca).

Con estos antecedentes, €l uso de la violencia contra Guariuna perpetrada en el afio 2007 formaba
parte de los procedimientos convencionales para con las poblaciones periféricas de la ciudad, més alin
cuando el joven, aficionado del hip hopy € grafiti, semostrabareacio alosrolesque sele habian asignado
enlacultura. Fue castigado a encontrarlo manipulando |enguajes que se habian definido como esencial-
mente gjenosasu clasey «raza». Diabluma, & colectivo que mayor visibilidad tuvo en laconvocatoriaa
accionescolectivasy procesosjudicialesen contradelapolicia, definié el caso como uno deintolerancia
racial y dediscriminacion cultural, también o asoci6 alaexistenciade movimientos nacionalistasde dere-
chaque sereivindicaban catdlicos e hi spanistas. Diablumase definiacomo unaorganizaci on politicocul tu-
ral particularmenteinteresadaen defender las garantias paralaexpresion de unaescenarockerapor fuera

10 Andrés Guerrero: La semantica de la dominacion: e concertaje de Indios, Quito, Librimundi, 1991.



de los circuitos elitistas, se proponiaal tiempo luchar contra el neoliberalismo y € hispanismo ligado a
movimientos nacionalistas de derecha.

Diablo Uma viene del personaje ancestral Aya uma, pero Diablo Uma es un nombre mas mestizo y
también mas femenino, tiene toda la diversidad dentro del nombre. Un poco |o que nosotros tratamos
es de juntar todas las expresiones urbanas y rurales que existen mediante actos politicos-culturales,
conciertos, foros, talleres. Diabluma se forma en la busqueda del espacio de identidad, empieza con
gente rockera buscando un espacio donde podamos cambiar algo, para que nos respeten, empiezaen
reuniones, en eventos culturales, apoyando atodalaluchasocia en contradel capitalismo.**

Ladivision entreartey culturapopular habiasido cuestionadade formaexplicitapor las organizaciones
sociales que definieron el terreno delo politico en € pais durante ladécadadel noventa. Laparticipacion
de dirigentes indigenas en este proceso degj6 ver como se habia perfilado en el pais una aternativaala
nocion patrimonialistade cultura. Entre el movimiento indigenay algunos colectivosjuveniles urbanos se
habian dado previos espacios de did ogo en los que se definieron ges de identidad comin. Estaba claro
que rockeros y comunidades tenian en comin la resistencia a Tratado de Libre Comercio (TLC), pero
también se produjeron did ogos sobre identidad cultural que lograban tomar claradistanciadel relativismo
multiculturalistaque acompafio alaagendaneolibera. Masallade un discurso sobre el heterorreconocimien-
to que definieraal os colectivos cultural es como sujetos deidentidadesy de consumos particularesenlalinea
multiculturaistaposmoderna,'? los movimientos socia es apuntaban alareformadel modelo dedesarrolloy
alatransformacion del sistemapolitico. Envariosdelosmovimientos, particularmente el indigena, surgieron
procesos de memoria colectiva que reconstruian €l papel desempefiado por & campesinado en laReforma
del Estado durantetodo € siglo xx y experiencias previas de radicalizacion de las clases medias en did ogo
con el movimiento campesino.*Asi, CoraCadena, miembro del comité Quitu Raymi, en suintervencionen
los foros del evento, describe como este comité esta enfocado a motivar la participacion politica de las
culturas urbanas mediante su reconocimiento como ingrediente fundamental delamovilizacion socia ene
Ecuador. También describe su trabajo en contrade laimpunidad en las politicas de «seguridad ciudadana»
que activan formas de criminalizacion'y discriminacion de ciertos sectores social es que describen susidenti-
dades como un peligro para la unidad nacional. Cora describia € trabagjo de los colectivos urbanos por
construir espacios aternativos de comunicacion popular, asi como su visién de construir una Casa de las
Culturas Urbanas (Puka Yana), en clara disputa con un espacio que habia perdido su carécter publico y

11 Quitu Raymi: Videos y memorias 2006, Quito, Ayuda Popular Noruega, 2006.
12 Slavoj 4Zek: «Multiculturalism, or the Cultural Logic of Multinational Capitalism», New Left Review, No. 225, 1997.
13 Véase reconstruccion de estos procesos de memoria en Olaf Kaltmeier: Testimonios de la lucha indigena de Saqui-

sili (1930-2006), Quito, Corporacion Editora Nacional, Coleccion Popular 15 de Noviembre, 2008. También véase
Ana Maria Goetschel, Andrea Pequefio, Mercedes Prieto y Gioconda Herrera: De Memorias. Imagenes publicas de

las mujeres ecuatorianas de comienzos y fines del siglo veinte, Quito, Flacso-Ecuador, 2007.



sobre todo su carécter de espacio de formacidn politicay cultural. «La Casa de la Cultura Ecuatoriana
(CCE) mejor deberiallamarse supermarket Benjamin Carridn», decialajoven punkeraen un abierto recla-
mo de participacion y reconocimiento que criticaba la nocion de pueblo de unaizquierda dedligada de la
militancia. Los colectivos politicocultural es buscaban reformular |aCasaconvirtiéndolaen un espacio publi-
cointercultural .

Deigua forma, el joven dirigenteindigena Floresmilo Simbafia planteabaen € foro que habialogrado
reunir dirigentes campesinos con colectivos rockeros, que lamés desarrollada propuesta de |a Confede-
racion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador eraladeinterculturalidad. El concepto suponiadesistir
delaideadelaidentidad exclusivay abrir el espacio, reconocer en la organizacion politica, y no en los
rastros delas costumbres, lalenguao €l trgje, el origen delaidentidad y sosteniaqueel discursorigido de
laidentidad habia sido producto de la entrada de «antrop6logos de derecha» que entre |os afios 1996 y
2002 sustituyeron alos «sociologos y economistas, antes frecuentes aliados del movimiento indigena.
Guillermo Churuchumbi insistiaen quelo quelosrockerosy los pueblosindigenas tenian en comin erael
haber sido objeto de prejuicios quelosexcluian del mundo politico y econdmico. En su planteamiento, la
culturade laresistencia «més se alimenta mientras mas se abre». El dirigente Enrique Taziguano, por su
parte, comentaba cuanto se habia sorprendido cuando en 2003 se acercaron losrockeros alos dirigentes
del pueblo Kitu-Cara (identificado como pueblo muy recientemente). Los rockeros «con su tradicional
vestimenta, su comportamiento, su lenguaje» iniciaron un sorprendente proceso de did ogo.

Uno delos productos fundamental es de espacios como el mencionado fuelavision de queladisputa por
unatransformacion politicaen el paisno podiareducirsed reconocimiento deladiferenciaper se. Asi fuede
contundente el lineamiento exigido por los movimientos socialesalaAsamblea Constituyentey en €l actual
proyecto deley en el campo delacultura, que propone unanuevapoliticaparalasartesy € patrimonio. El
concepto fundamental del proyecto es que la cultura es un derecho fundamental y no se restringe a los
espiritus sublimes o alos creadores; que el espacio de encuentro esel espacio publico, espacio quee Estado
debe garantizar atodas|as poblacionesdel territorio y debe alavez garantizar que losintercambiosen este
espacio se conciban como participativoseinterculturales, esdecir, equitativosen representaci on detodoslos
colectivos socides. En esta linea, una de las demandas fundamental es adel antadas por ambos, colectivos
urbanosy movimiento indigena, antelaAsamblea Nacional Constituyente de 2007 fue precisamente que el
patrimonio delos puebl os no se definaen | os términos estri ctamente di ctados por laUnesco como un banco
de saberes ancestrales, Sino que se reconozcan las memorias modernas y contemporaneas de | os colecti-
vos socialesy serespete su derecho alatransformacion constante. En este debate se reunieron represen-
tantes de nuevos consumos cultural es pero también la asamblea de mujeresy colectivos GLBTI (Gays,
L esbianas, Bisexuales, Transexuales e Intersexuales), que consideran su identidad sexual un asunto de
definicion politica

Delamismaforma, el concepto de plurinacionalidad que calificabaal Estado en el texto constituyente,
se referia a sustrato organizativo que se encontraba detras de las representaciones politicas de cada

14 Quitu Raymi: Ob. cit. (en n. 11).



entidad colectivay no a una representacion étnica ancestral. De hecho, €l concepto plurinaciona esta
relacionado con ladesconcentracion del poder politicoy la participacidn delos movimientos socialesen
ladefinicidn de politicasy planes sobre el territorio. EI movimiento indigena, |€jos de asumir €l entorno
discursivo internacional de |as politicas de heterorreconocimiento multiculturalista, que privaban de su
memoriaconflictivay dial 6gicaalasidentidades, retomd temasdel imaginario revolucionario deladécada
del cuarentay losimpulso en un contexto de movilizacion y organizacion colectivaactual.

Este esel campo en disputaimpulsado por varios sectores que participaron del proceso constituyente
y exigieron laconstruccién de un nuevo modelo dedesarrolloy unainstitucionalidad politica participativa.
Ello suponelarepresentaci on delas nacionalidadesy organizaciones socialesen las estructurasinstitucio-
nales, laeducacion, lasalud, laadministracion delaenergia, lacultura, laintegracion de las comunidades
afectadas por |as actividades extractivas en la decision sobre los planesterritoriales. El proceso constitu-
yente del afio 2008 establecid que la cultura era un derecho fundamental —como fenémeno complejo de
cohesién socid, expresion de identidadesindividuaesy colectivasy fundamento de la produccidn de saber—.
Lasposteriores propuestas deley consultadas con las organi zaci ones apuntan acombatir précticas excluyentes
y ademocratizar €l acceso abienesy servicios culturales, asi como acombatir précticas discriminatorias
de gobierno y legitimacién del patrimonio cultural del Ecuador como Estado plurinacional. Si bien e
desarrollo de regulacionesligado aestas demandas, y ladesconcentracion politica que exige este model o
participativo de construccion del socialismo del siglo xx1 estatodaviaen disputa, el campo delaculturaes
definitorio dentro de este proceso. El Ministerio de Culturadel Ecuador recoge estas dos propuestas: 1)
M ecanismos para fortalecer y conformar espacios publicos interculturales en todo €l territorio y 2) una
nueva politica de patrimonio que garantizala creacion y lamemoria social como egje de las politicas de
recuperaciony valoracion socia, atono con lavision de un socialismo participativo o model o de desarro-
[lo del «buen vivir». Sin embargo, la sociedad en su conjunto se encuentra en estos momentos en un
debate que suena comin a todos los procesos de transformacion en la América Latina: se debate s
debemos sostener econdmicamente latransformacion o si € proceso econémico debe ser en si mismo un
espacio de formacion del hombre nuevo; se debate si la cultura del proceso de transformaciones debe
difundir una mirada épica sobre el proceso o si, més que un divertimento, los lenguajes que someten a
criticalaidentidad y quejuegan con laexpresividad delasformas son elementos sustancialesdelanueva
cultura. Hemos de tomar decisiones parecidas: unaeconomiade guerrao un modelo de desarrollo orien-
tado alavida, un consenso silencioso, como enlasfamiliasautoritarias, 0 unaparticipacion representativa
y critica para construir la revolucion. De acuerdo con Julio César Guanche, |0 que esta en juego hoy,
como ayer, y sobre lo cual debe pronunciarse €l intelectual, es el problema de la condicién del hombre
comun enlacondicién revolucionaria, «si (tiene) laposibilidad dejuzgar por simismoosi (es) aln el otro
nuncasuficientementeinstruido aquien es preciso vigilar en el eterno proceso de su educaci 6n sentimen-
tal».*> De ello depende la construccion de un socialismo participativo.

15 Julio César Guanche: El continente de lo posible. Un examen sobre la condicion revolucionaria, La Habana, Ruth
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¢Como puede contribuir € intelectua a unalectura de la memoriay la representacion cultural que
apunte a la descolonizacion —o como |o propone la red de conceptualismos del Sur—, a reconectar
experiencias criticas, a reactivar su potencia revulsiva tomando como punto de partida la necesidad de
incidir en esteterritorio en pos de revertir procesosde neutralizacion? Entre | as preguntas fundamental es
que sugerimos abordar se encuentracomo los discursos sobre originalidad cultural en laAmérical atina
son sintométi camente retomados por |os predicadores del multiculturalismo posmoderno, y contribuyeron
aratificar divisonessociaesdetipo colonid. Esas mismo relevanteidentificar qué conflictosy qué produccidn
culturd criticafueron excluidosdelamemoriadel presentey qué de esosconflictosinformaactua es proyectos
emancipatorios. Proponemos unal ectura sobre cdmo se estaresquebrajando laecuaci on entre culturay poder.

&)

Quito-Ciudad de La Habana, diciembre de 2009

RAQUEL PAIEWONSKY

El glorioso masoquismo de la cotidianidad artistica y otras
divagaciones sobre el arte contemporaneo dominicano

Resulta curioso como los artistas plésticos através del tiempo hemos desarrollado |a capacidad de fluir
conlasvidas paraelas que nos hatocado llevar. Este complejo quehacer nos permite conectar con diver-
soslugaresy situaciones delavida, y desde ellos podemos ver otra perspectivadelo que nosrodea. Pero
més alla de ser observadores del mundo, hemos sufrido unametamorfosis que permite que habitemos|os
Nnuevos espaci os que nuestro oficio nosimpone.

Hace veinte afios decidi ser artista. Meimaginabalamaravillade poder vivir en mi taller, en mi mundo
deideas, deseosy conflictos, con € privilegio deintentar resolverlos ami maneray compartirlos con €
mundo. En esos primeros afios de mi experiencia haciendo arte, caminaba siempre por lacaley veiaa
mundo como material potencial para crear algo Nuevo... y jqué gran placer cuando o hacial No tenia
muchas otras preocupacionesy no meimportabatanto hacer otrostrabaj os para subsidiar mi tan glorioso
quehacer.

Hoy mi experiencia es muy distinta. Vengo de un sistema en €l cual ni ser artista ni hacer arte es
prioritario, y en €l que decir verdades no siempre es bienvenido. Cada dia me levanto con e impetu de
hacer lo que hago y aunque esto me da gran placer, son muchos |os senderos que tengo que andar para
lograrlo.

Ahora no solo soy artista; soy gestora, escritora, curadora, terapista, politica, editora, disefiadora,
mediadora, secretaria, voceray, sobre todo, captadora de fondos para proyectos culturales.
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