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Resumen

El centro historico es concebido como un espacio que abarca fendmenos diversos y que, en la
actualidad, constituye una forma de comunicacion e intercambio de informacién. Opera como
un espacio simbidtico en donde confluyen percepciones distintas a partir de simbolos cons-
truidos en varias etapas de la historia. En el presente articulo se analiza el centro histérico a
partir del espacio publico, del color, de la nomenclatura y del arte publico urbano.
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Abstract

The historical center is conceived as a space that includes diverse phenomena and that at present
constitutes a form of communication and information exchange. It operates as a symbiotic space,
which converges different perceptions based on symbols constructed in several stages of history.
This paper presents an analysis of the historic center focusing on its public spaces, colors,
nomenclatures and public urban art.
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Introducciéon

esis Martin Barbero (1998)
plantea la necesidad de pensar
“comunicativamente los feno-
menos”, porque “en el universo
todo comunica”. Si el centro his-
torico concentra una gran diver-
sidad de fenémenos, se puede
concluir que se trata de un for-
midable sistema global de comunicacion y de
intercambio de informacion.

En ellos confluyen los medios y formas de
comunicacién mds variados (telefonia, radio,
television, correos, cine, teatro, escuelas);
abarcan la mayor concentracion de lugares
de socializacion (espacios publicos, civicos);
poseen el mayor cimulo de informaciéon con-
centrada (bibliotecas, archivos, edificios);
tienen la mayor cantidad de manifestaciones
simbolicas (iglesias, monumentos, plazas);
contienen a los medios de transporte mds
diversos (puertos, vias, vehiculos) y, por esta
razon, atraen a multiples usuarios (Carrion,
1999).

Eneste contexto, lacomunicacion juegauna
funcion central; tanto que sus defectos pueden
producir alteraciones en la funcionalidad y la
calidad de vida de la poblacion que habita en
el conjunto de la ciudad; pero también permite
construir imaginarios que van mas alld de esta
particularidad territorial de la urbe, por cuanto
su condicion de centro entrafia una relacion
particular con la periferia. El centro histérico
opera como un medio de comunicacién que
concentra informacion —del pasado y del pre-
sente— mientras la periferia la tiene dispersa y
escasa.

Los centros histéricos concentran y emiten
testimonios y mensajes “atemporales”, en el
sentido que su lectura se la hace a partir de sim-
bolos construidos en un momento de la historia
distinto del que se lee pero que, gracias al paso
del tiempo, su percepcién cambia; no porque
se los construya nuevamente, sino porque el
proceso de decodificacion que se realiza debe
permitir reconocer lo ocurrido a lo largo de
las épocas de origen y desarrollo del conjunto
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urbano.? En ello se sustenta el concepto de
centro histérico como memoria o testimonio.

Por otro lado, los centros histéricos son un
nicleo informativo con alto razing de sintonia
y fuertemente interactivos. Si en el centro his-
torico de Quito residen alrededor de cien mil
personas, diariamente lo visitan més de tres-
cientas mil.

La comunicacién también importa porque
el discurso desarrollado sobre los centros his-
toricos estd cargado de referentes culturales
e imaginarios, que no llegan o no representan
a buena parte de la poblacion, lo cual obliga a
reformar esos discursos y a orientarlos hacia y
desde sus actores. En esa perspectiva, nos acer-
camos a la democratizacion de la informacionyy,
por tanto, del patrimonio.

En la relacion centro-periferia se cons-
truyen imaginarios urbanos que pueden
encarnar a toda la ciudad o a partes de ella. El
centro historico puede asumir esa doble con-
dicion, la periferia no. A lo sumo puede ocurrir
que se busque la reproduccion del uno en el
otro; es decir que, por ejemplo, en la periferia
se reproduzca el balcon, se simule el marmol
con pintura o se disefie una ventana arcada.

Esto significa que los centros histdricos
pueden ser analizados y vividos de distinta
manera y que, por tanto, existen multiples
lecturas. La nocion de palimpsesto® es la que
mejor se ajusta a esta condicion, porque son las
sumas de valor y de tiempo las que asignan la
posibilidad de identificar varias lecturas e ima-
ginarios superpuestos.

Partiendo de la condicion de medio de
comunicacion particular, interesa analizar el
centro histérico desde cuatro perspectivas
distintas que llevan a construir imaginarios
urbanos especiales: espacio publico, color,
nomenclatura y arte publico urbano.

2 Por ejemplo, una pileta de agua que en sus ori-
genes tenia una fundonalidad muy dara como fuente
de abastedimiento del liquido vital y de lugar publico
de encuentro de la poblacién; en la actualidad asume
una fundién y simbologia de orden estético, diome-
tralmente distinta, porque ahora el agua se distribuye
directamente a los domicilios.

3 SeqUn el Dicconario de la Real Acodemia de lo
lengua (DRAE): "Manuscrito antiguo que conserva
huellas de una escritura anterior borrada artificialmen-
te”.
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El centro histérico como espacio
publico y de lo publico

El centro historico se ha convertido en el lugar
privilegiado de la tension que se vive en la
ciudad respecto a las relaciones entre Estado y
sociedad, y entre lo pablico y lo privado. Lo es
porque se trata del lugar que mds cambia en la
ciudad —es decir, el mds sensible para adoptar
mutaciones— y por que es, a escala urbana, el
espacio publico por excelencia.

Es el lugar que mds cambia en la ciudad
porque si se lo analiza en el tiempo, lo que en un
momento fue la ciudad toda, posteriormente fue
el centro de la ciudad, hoy es el centro histérico.
Es decir que el cambio ha sido una caracteristica
de suproceso o, lo que es lo mismo, que el signo
de los centros historicos es el cambio.

Se trata de un espacio publico que es reco-
nocido no a partir de sus partes aisladas —edi-
ficios, calles o plazas (vision monumentalista)—,
sino por el todo. Esta es una primera condicion
como espacio publico: se trata no del espacio
residual o marginal de lo que queda después de
producir vivienda, comercio, administracion,
sino de lo que le da sentido a la ciudad toda;* es
decir, por el significado pablico que tiene como
un todo para la ciudadania.

Se trata de un espacio publico en el sentido
de ser un “espacio de todos”. Esta condicion
le otorga identidad colectiva a la poblacion que
vive en el centro y, ademds, mds alla del centro
(espacio) y del presente (tiempo). Esto sig-
nifica que su condicién publica transciende el
tiempo (antiguo-moderno) y el espacio (centro-
periferia), produciendo un legado transgenera-
cional y transterritorial, que produce una “ciu-

4 "(...) la de construir una plaza publica en torno
0 una dudad cerrada al campo. Porque, en efecto,
la definicién mds acertada de lo que es la urbe y la
polis se parece mucho a la que cdmicomente se da
del candn: toma usted un agujero, o rodea usted de
alambre muy apretado, Y eso es un candn. Pues lo
mismo, la urbe o polis comienza por ser un hueco: el
foro, el dgora; Y todo lo demds es pretexto para ase-
qurar ese hueco, para delimitar su dintorno. La polis
no es primordialmente un conjunto de casas habita-
bles, sino un lugar de ayuntamiento civil, un espacio
acotado para fundones publicas” (Ortega y Gasset,
2004: 185).

dadania derivada” (por herencia).® Por ello, es
un espacio publico de condicion simbdlica. Sino
como explicarse que los Zapatistas vayan desde
Chiapas al Zocalo y los indigenas ecuatorianos
a la Plaza de la Independencia; y lo hacen desde
territorios distantes donde viven, con el fin de
que sus reivindicaciones trasciendan hacia los
niveles nacional y global.

Se trata de un espacio publico por ser un
ambito de relaciéon y de encuentro, donde la
poblacion se socializa, informay expresa civicay
colectivamente. Ello es factible por su condicion
de centralidad y por la heterogeneidad de gente,
funciones, tiempos y espacios que contiene. Su
condicién es la de un espacio simbidtico.

Se trata de un espacio publico especial que
no existe en otro lugar de la ciudad que tenga un
orden publico tan definido y desarrollado. Alli
estdn las particularidades del marco legal com-
puesto por leyes, ordenanzas, codigos e inven-
tarios particulares®ylas miltiples organizaciones
publicas que conforman el marco institucional
(nacional, local y auténomo). Esto significa que
la gestion se la hace desde lo publico, a través de
una legitimidad de coaccion, regulacion y admi-
nistracion colectivas.

Vivimos la época de la privatizacion de la
gestion publica en todos sus 6rdenes, y llega a
los centros historicos para tomar partido en el
espacio publico —como un todo y sus partes—
mis grande e importante de cada ciudad. Con la
entrada del sector empresarial privado (nacional
e internacional) hay una tendencia de cambio
en los marcos institucionales, modalidades de
gestion y politicas de los centros histdricos.
Tenemos la profusion de patronatos (Lima), cor-
poraciones (Santiago), fundaciones (México),

5 &ste es el caso del reconocimiento de la comuni-
dad internacional, a través de las dedaraciones que
hace la UNESCO como Patrimonio de la Humanidad.
De esta manera, se reconoce a esta parte de la cu-
dad como un espacdio publico que tiene —incduso- valo-
racién mundial. €n otras palabras, el valor patrimonial
adquiere un reconocimiento mundial publico.

6 "€l espacio publico es un concepto juridico: es un
espado sometido o una regulacidon especifica por
parte de lo administracion publica, propietaria o que
posee la facultad de dominio del suelo y que garan-
tiza su accesibilidad o todos y fija las condiciones de
su utilizacién y de instalacion de actividades” (Borja,
1998: 45).
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empresas (Quito) adosadas a los municipios;
grandes empresas que invierten directamente en
servicios urbanos (Cartagena, Bahia) o edificios
(por ejemplo, American Express, McDonald’s)
y organismos multilaterales de crédito que
impulsan una mayor participacion del empresa-
riado privado (BID). Y, ademds, no se debe des-
cartar la continua presencia del pequefio capital
inmobiliario y comercial.

Estas nuevas modalidades de gestion con-
ducen a nuevas formas de construccion de
identidades e imaginarios que llevan a pre-
guntas como las siguientes: jse pulveriza el
sentido de lo nacional en lo local? ;Se frag-
menta la integracion social por tipos de mer-
cados? ;La globalizacion homogeniza las poli-
ticas de renovacion?

La desnacionalizacion que viven los
Estados —desde lo glocal- hace perder el
caracter nacional de las identidades que
generan los centros histéricos, puesto que
sus referentes fundamentales empiezan a ser
internacionales” y locales a la vez.

Con esta tendencia, los centros histo-
ricos comienzan a ser victimas del abandono
de lo civico y de la pérdida de su condiciéon
de espacio publico. Asi como también se
observa la concentracion de la propiedad, la
penetracion de capitales transnacionales en
desmedro del pequefio capital nacional y la
reduccion del compromiso de la poblacion
con la zona; es decir, de erosion del sentido
de la ciudadania.

La presencia del tema de las privatiza-
ciones plantea, por primera vez, la discusion
entre lo putblico y lo privado dentro del centro
histérico, lo cual puede llevar a fortalecer
las tendencias publicas que tiene el centro
histérico, a establecer nuevas relaciones de
cooperacion entre lo publico y lo privado, a
incentivar el significado que tiene el “pequeiio
patrimonio” para el capital y a definir una
sostenibilidad econémica y social de todo

7 Se pasa de los referentes espafoles, italianos,
portugueses o franceses hacia una “miamizacion” de
la cultura local y, por tanto, de los centros histéricos.
“lo que Parfs, Madrid o Londres significaron en otra
época para los latinoamericanos ahora lo representan
para las élites Nueva York, para los sectores medios
Miami o Los émge\@s” (Garcia Candlini, 2000: 177).
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emprendimiento, entre otros. Sin embargo,
es justo senalarlo, esta temdtica trae un nicleo
de preocupaciones y discusiones muy impor-
tantes, que vinculan a las relaciones de la
sociedad con el Estado, en la perspectiva de
reconstruir el espacio publico que es el centro
histérico. Todo esto en la medida en que no
se formule el proceso de privatizacion como
dogma ideolégico.

Por otro lado, segtin Garcia Canclini, se
vive un cambio de la ciudad como espacio
publico porque es “en los medios masivos
de comunicacion donde se desenvuelve para
la poblacion el espacio puablico” (2000:
171). Los circuitos mediaticos ahora tienen
més peso que los tradicionales lugares de
encuentro al interior de las ciudades, donde
se formaban las identidades y se construian
los imaginarios sociales. En esa perspectiva,
los centros histdricos sufren un impacto sig-
nificativo por la “competencia” que tienen
por parte de las redes comunicacionales. Para
superar esta anomalia deben actuar como uno
de ellos; esto es, operar como un medio de
comunicacion que potencie su esencia 'y que,
en la necesaria busqueda de referentes que
tiene la poblacion, le lleve a acercarse a las
centralidades urbanas e historicas.

En suma, el centro histdrico es un espacio
publico amenazado porque el encuentro de
voluntades que construyen identidades (sim-
bélicas) y relaciones (simbiosis) puede pasar
a ser un espacio de flujos y privado. O un “no
lugar”, en la perspectiva de Augé (1998).% o
porque se desarrolla una “agorafobia” desde
lo sefialado por Borjay Castells (1998).°

8 "Siun lugar puede definirse como lugar de iden-
tidad, relacional e histérico, un espacio que no puede
definirse ni como espacio de identidad ni como rela-
cional ni como histérico, definird un no lugar.” (Rugé,
1998: 83).

Q@ "Hay un temor al espacio publico. No es un es-
pacio protector ni protegido. €n unos casos no ha
sido pensado para dar sequridad sino para dertas
funciones como circular o estacionar, o es sencilla-
mente un espacio residual entre edificios y vias. €n
otros casos ha sido ocupado por las “cases peligro-
sas” de la sociedad: inmigrados, pobres o margina-
dos. Porque la agorafobia es una enfermedad de
dase de la que parecen exentos aquellos que viven
la ciudad como una oportunidad de supervivendia.
Aunque muchas veces sean las principales victimas,
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Aproximaciones a lo publico desde
el color, lanomenclaturay el arte

La transparencia del color

El color del centro historico de Quito es un
tema recurrente que periodicamente ha apa-
recido alo largo de la historia de la ciudad; y lo
ha hecho desde distintas perspectivas: desde
el peso que tiene el color como expresion sim-
bélica hasta motivaciones donde aparece en
un lugar secundario (salubrismo).

Asi tenemos que unas veces se ha impuesto
un color (el blanco) y otras, policromia, la que
ha cobrado su existencia. Este ir y venir de la
cromdtica ha estado cargado de gran polémica
y debate que han conducido al alineamiento de
la poblacion a favor o en contra de la propuesta
de innovacion. La gran riqueza del color es mas
que un asunto meramente formal de la ciudad
que encuentra solucion en cada momento his-
torico. El color se presenta como un fenémeno
aparencial, entre otros, de la diferenciacion
social (grupos sociales), de la estructura de la
sociedad (colonial, capitalista), de los modelos
de sociedad en ciernes (modernidad, progreso)
o de la construccion de los imaginarios (alegre,
triste).'0

Con ello se puede corroborar el consenso
que tiene el color en la arquitectura y el urba-
nismo y mucho més en aquellos lugares donde
el paso del tiempo ha sumado simbologias pro-
venientes de momentos historicos distintos.
La arquitectura y el urbanismo son sistemas
de significados en los que la luz aporta mucho,
siendo imposible separar la funcion de la forma,
el material de su color. Por eso, histéricamente

no pueden prescindir del espacio publico” (Borja y
Costells, 1998: 43).

10 Armando Silva realiza una caracterizacion de los
imaginarios urbanos de algunas ciudades latinoomeri-
canas a partir de la policromia. “Las sensaciones llegan
a constituirse en alta valoracidon emblemdtica, como lo
podemos ver de sus escalas cromdticas: seis cudades
son grises, Bogotd, Ciudad de México, La Paz, Lima,
Santiago de Chile y San Pablo; mientras cuatro son
azules, Barcelona, Montevideo, Quito y Ciudad de Pa-
namad, y dos verdes, Buenos Aires y Caracas. Si uno
fuese por esta via cromdtica y sensorial llegaria a una
conclusiéon desconcertante: América Latina es gris” (Sil-
vo, 2005: 25).

el uso del color ha estado vinculado a las formas
de lectura de los simbolos sociales, culturales,
politicos y econdémicos, claramente marcados
por lasociedad.

En el proceso de desarrollo del centro his-
torico de la ciudad se pueden percibir varios
momentos claramente diferenciados en el uso
del color: el primero, bajo el predominio de la
arquitectura de la Colonia, que se caracteriza
por la sencillez y escasa ornamentacion en sus
fachadas, propios de una estructura social que
vive hacia el interior: arquitectonicamente es
rica hacia adentro y més bien pobre hacia fuera.
Parte de una tipologia arquitectonica que se
define a partir del patio tradicional andaluz como
eje del desarrollo posterior de las galerias y habi-
taciones. En este periodo existe un predominio
del blanco en la fachadas, pero combinado con el
color de la escasa pigmentacion de las calciminas
existentes y de los materiales de construccion de
los cimientos y columnas de piedras, de la mam-
posteria de adobe o de ladrillo, de la madera
de los pisos, cubierta y estructura, de la teja de
barro cocido, entre otros. Esto contrasta con
los “pueblos de indios™, al extremo que el color
permite diferenciar una ciudad de “blancos” y
otra de indigenas.

Posteriormente, a partir del siglo XVIII se
desarrolla la arquitectura con un segundo piso
y con una mayor preocupacion por la orna-
mentacion exterior de las edificaciones, que
se expresa en la construccion de los balcones,
poyos, celosias y una mayor presencia del color.
Esta situacion no elimina la diferencia de la
mayor calidad arquitecténica del interior sobre
el exterior, sino que mas bien afiade un nuevo
sentido a la distincion: individualizacion de los
edificios como expresion de la nueva diferen-
ciacion social introducida por la modernidad.
Para mediados del siglo XIX, el nuevo aspecto
de las fachadas es notable por la introduccién de
pilastras, cornisas de coronacion sobre puertasy
ventanas, propios de la arquitectura europea no
esparola.

Con el advenimiento de laindependencia, se
crean los gobiernos locales que deben asumir la
gestion de la ciudad en las dreas de salubridad,
obras publicas, instruccion, seguridad, etc. En
este contexto, el Codigo de Policia aprobado en
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1830 vela por el ornato y la solidez de los edi-
ficios, disponiendo que cada dos afios se pinten
las casas de blanco y de otros colores los bal-
cones y zocalos, que no se vuelen las ventanas
y balcones, reparen las edificaciones que ame-
nacen ruina, no construyan poyos ni pretiles,
mantengan la uniformidad, etc.

Recién en 1875 se menciona por primera
vez la alternativa de introducir el color en las
fachadas, en un contexto de una nueva insercion
del pais al mercado mundial y de nuevas formas
de diferenciacion socio-urbanas. Las clases altas
buscan formas de ornamentaciéon que rompan
conlatradicional sencillez y blancura de la arqui-
tecturade la Colonia, adoptando el neocldsico, el
historicismo, el arz nouveau y €l funcionalismo,
entre otros. Se incorpora el color de manera
paulatina, desde la periferia hacia el centro, ya
que alli el color no habia sido reprimido.

La necesidad social de la ornamentacion
lleva a los sectores populares a incorporar el
color —por ser la forma mds barata—, en unos
casos como una proyeccion de los simbolos
dominantes del momento y en otros como parte
de su propia cultura.

A principios de siglo entra la pintura al 6leo,
principalmente a partir de los edificios piblicos
como los mercados y el propio Palacio Muni-
cipal, donde se dan disposiciones para conso-
lidar la tendencia policromdtica que, posterior-
mente, continuard con fuerza en la arquitectura
civil. En las ordenanzas de aseo y salubridad
existe especial atencion en la utilizacion del
color, pero no solo como elemento decorativo
sino también por la necesidad de crear condi-
ciones higiénicas en ciertos locales destinados a
laventa de comida.

La reutilizacion del blanco se inicia nue-
vamente desde 1919, en contraposicion a la
cadtica imagen urbana que produce el comercio
al hacer un uso indiscriminado del color. Sin
embargo, se observa un auge de la policromia a
mediados del siglo que se inicia con el proceso
de expansion urbana de comienzos de la cen-
turia y de la relocalizacion residencial de los
sectores econdmicos hacia el norte.

La expansion urbana plantea la distincion
de la ciudad colonial con la ciudad moderna,
dando lugar al nacimiento del llamado Centro
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Historico. En 1966 se delimita por primera vez
el drea y se definen politicas de preservacion,
siendounade ellaslacorrespondiente alaunifor-
midad de la zona mediante el uso generalizadoy
combinado del color blanco con el azul aiiil, con
el fin de “dar presentacion decente y uniforme
a la ciudad de Quito, especialmente en la zonas
que conforma la vieja ciudad espaiiola”.

La introduccion del blanco en este periodo
estuvo cargada de una fuerte polémica, pero
fue beneficiosa por cuanto permiti6 que triunfe
el urbanismo por sobre la tendencia del monu-
mento aislado. El valor del centro histérico con-
siguié reconocerse desde aquel momento por
las caracteristicas de la trama urbana, la homo-
geneidad de la arquitectura civil y el valor monu-
mental de ciertos edificios. Es decir, triunf6 la
unidad y el todo sobre las partes; el urbanismo
sobre la arquitectura.

Hoy la propuesta del blanco ya no tiene
validez en vista de que el urbanismo es indis-
cutido y de que la arquitectura se encuentra sub-
sumida. Si el color blanco permiti6 revalorizar el
urbanismo, la policromia permite recuperar la
arquitectura; pero a diferencia de la policromia
de mediados del siglo pasado, la de ahora tendrd
que ser con la tecnologia actual y en la pers-
pectiva de potenciar el urbanismo. Que no sea
un factor que incremente la segregacion urbana
sino que permita la lectura de los simbolos que
han sido acumulados a lo largo de la historia.
Que no sea un mero historicismo de recuperar
el pasado a través de los colores anteriores sino
de utilizarlos para que el conjunto de las simbo-
logias superpuestas puedan ser leidas en el con-
texto de la transicion de la sociedad actual.

La nomenclawura de la ciudad

En Quito se inicio la colocacion de una nueva
nomenclatura para avenidas y predios. Este
hecho, aparentemente sin mucha importancia,
tiene gran relevancia para la vida de la urbe y su
gente. Esta propuesta marca el inicio de una
nueva forma de nominacion del espacio piblico
y producird un cambio en la percepcion de los
signos, significados e imaginarios urbanos; por lo
tanto, modificard las relaciones comunicacionales
de Quito.

Centro histérico: la polisemia del espacio pUblico



La nomenclatura urbana cambia historica-
mente, tanto en la funcion-finalidad que cumple
como en ¢l origen y tipo de nombres. En Quito
se inicia con una nomenclatura “costumbrista”,
que surge de la vida cotidiana de sus habitantes
y que expresa una ciudad integrada por la suma
de visiones parciales y segmentadas: las partes de
un barrio, de una cuadra, de una de calle o de una
esquina.

Esta nomenclatura registra una actividad pre-
dominante en el inconsciente colectivo, un hecho,
un hito o un personaje de la ciudad (las marcas
urbanas); con lo cual esta caracterizacion asume
la cualidad referencial de una parte de la ciudad;
los nombres de las calles de las Siete Cruces, de
las Carnicerias o de la Cuesta del Suspiro; de
los monumentos como la Capilla del Robo, o
de barrios como la Chilena o la Pradera son tri-
butarios de esta logica. El caso del parque de El
Ejido, que luego se transformé oficialmente en 24
de Mayo, que nunca termina por ser reconocido
por la poblacién es emblematico. Hay nombres
que se prolongan redundantemente desde un
edificio (Plaza del Teatro), una funcion (la Ferro-
viaria) o una actividad (calle del Comercio).

Luego viene un segundo momento en que
predomina un tipo de nomenclatura caracte-
rizada como “conmemorativa”, en tanto busca
recuperar la historia oficial local y nacional. Es el
concepto de memoria urbana que se sustenta en
la urbanizacion de la posteridad, a través de una
ciudad que legitima y oficializa eventos histdricos
oficiales. Representa la imposicion de un cierto
orden surgido, no desde la sociedad como en el
periodo costumbrista, sino desde el municipio
como poder local por excelencia. Con la nomen-
clatura conmemorativa se legitima un orden social
y una historia hegemonica, gracias a que la ciudad
es la instancia de socializacion fundamental.'!

Seran los hechos libertarios, las fechas, los
paises, los militares o los hombres publicos los
motivos centrales. Pero también, ultimamente,
lo seran los empresarios o propietarios que tras-
cienden el mundo de lo privado a lo publico, a
través de la transformacion de su logica de vida
en la muerte. Asi tenemos los cambios de los

11 "Llos nomtbres propios imponen al lugar un man-
dato venido del otro (una historia...)” (Augé, 1998:
Q0).

nombres de la Plaza Grande al de Plaza de la Inde-
pendencia; el del parque de El Ejido al de 24 de
Mayo; la calle de las Siete Cruces a la de Garcia
Moreno.

Enlaactualidad, lanomenclatura es principal-
mente técnica y se inscribe en la era de la infor-
matizacion; es una “nomenclatura funcional” que
permite el manejo de catastros, laubicacion de las
actividades, la lectura de un orden urbano, etc.,
lo cual evidencia que la funcionalidad del reper-
torio es mayor. Si antes cumplia solo la funcién
de localizacion, hoy en dia busca ser “multifina-
litaria”. Sin duda que la nomenclatura propuesta
deberia permitir una mejor lectura de la ciudad, lo
cual revelard el (des)orden urbano, pero también
“integrara” barrios que antes eran innombrables,
pues no tenfan nombres (huairapamushcas),
como aquellos hijos naturales que hay que escon-
derlos.

Estas tres logicas, correspondientes con tres
momentos historicos, muestran formas de leer,
ubicarse, recorrer, imaginarse, pagar impuestos
y comunicar la ciudad. En los centros historicos
ellas coexisten, porque las tres se mantienen y se
superponen.

El arte urbano

Si partimos de la idea de Schiller que “el arte
tiene que abandonar la realidad y elevarse con
noble audacia por encima de la necesidad”, con-
vendremos que en la ciudad se deben producir
objetos de arte y, ademds, proyectos con res-
puestas funcionales que satisfagan las necesi-
dades de transporte, de agua potable, etc., pero
que sean estéticamente bien resueltos.

Por otro lado, hay que partir del hecho que
el arte publico y la ciudad deben ser entendidos
como relaciones sociales, lo cual significa que la
urbey el arte, asi como la relacion que existe entre
ellos, tienen una condicion histérica.

Por ejemplo, en el periodo de la Ilustracion,
la construccién de los monumentos piblicos
buscabanosolo ornamentarlaciudad sinotambién
presentar alos pro hombres como paradigmas del
comportamiento social."”> Es decir que el arte

12 Algo parecido a lo que ocurre en la sociedad del
consumo con los deportistas y los modelos de vida
Que encarnan.
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publico tenia una doble funcionalidad que surgia
de una propuesta estética: embellecer la ciudad
y trasmitir un mensaje social. En la actualidad,
esta realidad dista mucho de ser asi. La funcio-
nalidad que tenia el monumento o la estatua en
el periodo de la ciudad ilustrada es reemplazado
por la propaganda comercial. De alli que el pro
hombre de aquel momento, que fue modelado a
partir del sentido de patria (patriotismo), hoy sea
redefinido por los simbolos del consumo.

Pero también la ciudad, como escenario
social, cambia. Los espacios publicos que la
ciudad ilustrada creaba para sus monumentos
entran en crisis dentro de la urbe actual. La
racionalidad economica que guia al actual desa-
rrollo urbano hace que el espacio publico pierda
el sentido original. El espacio publico que tenia
contenido politico, porque formaba a la gente en
la tolerancia, la dignidad y la libertad, da paso a
otro de cardcter mercantil donde se le impone al
cliente la opcion por el consumo. Por eso se pasa
de la plaza publica al centro comercial privado,
como eje y simbolo del espacio “publico”.

En el centro historico de Quito, el arte pablico
estuvo originalmente confinado en espacios pri-
vados: las iglesias y edificios ceremoniales. O, en
su defecto, el propio edificio monumental visto
como arte. Posteriormente es este mismo arte que
sale al espacio puablico. La cruz, la fuente de agua
o el pretil de la iglesia toman posesion del espacio
publico y al hacerlo lo delimitan.

La fase conmemorativa de la nomenclatura
tiene su correlato en el arte urbano. La nomen-
clatura y el arte van de la mano en el sentido que
tienden a usar la ciudad para legitimar una historia
y una propuesta urbana; aunque, justo es decirlo,
con el paso del tiempo la nomenclatura y el arte
publico terminan siendo menos una referencia
historicay mds una espacial (un marca) o, en otras
palabras, mientras mas memoria suponemos que
contiene un lugar, mds se vacia del sentido his-
torico que se le quiere otorgar; de alli que sea
valido preguntarse silo que se delimitaes un lugar
o un no lugar (Augé, 1998).

Al centro historico se le impuso, incluso
antes de ser tal, una dimension histdrica a través
de la nomenclatura de sus espacios publicos
(calles, plazas) y del arte (escultura) que reme-
moran la presencia de personajes notables, sean
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civicos, militares o religiosos. Esta vinculacion
hace, por ejemplo, que una escultura termine
por definir el nombre del espacio en el que estd
enclavado. Un caso interesante es el del Parque
Hermano Miguel, que lleva ese nombre porque
alli se afincé la escultura del Hermano Miguel.
Lo curioso estd en que el nombre se mantiene
luego de que la escultura fue reubicada en otro
lugar.

Por eso, una de las funciones que tiene la
obra publica en el desarrollo urbano es la de
recuperar el espacio publico. No se trata de
construir un espacio publico para ubicar una
obra de arte, ni tampoco de “ubicar” un objeto
artistico, sino todo lo contrario, que el arte
publico construya su continente y al hacerlo
produzca espacio publico. De esta manera, le
da significacion a la ciudad historicay a cada una
de sus partes, porque el arte publico lo es en la
medida en que su ubicacion (publica) permite el
disfrute del publico sin restriccion alguna.
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